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LLa memorizacién musical en
pianistas mexicanos y espaioles

Musical memorization in
Mexican and Spanisb pianists

Memorizag¢ao musical em
pianistas mexicanos e espanhois

Miriam Herrera Cedillo
Universidad Auténoma de Chihuahua

miriampiano7@gmail.com

REsuMEN

Esta investigacién se centra en estudiar el uso de las estrategias de
diferentes tipos de memoria que utilizan los estudiantes de piano de
educacion superior. Se hace una comparacién entre dos grupos de par-
ticipantes: estudiantes de piano mexicanos y estudiantes de piano espa-
fioles, pertenecientes a dos instituciones de educacién superior de Mé-
xico y una institucién superior de Espafia. Especificamente se aborda el
aprendizaje de la memorizacién de su repertorio pianistico, utilizando
un cuestionario como instrumento de medida. Los Analisis de Varianza
por promedio de tipo de memoria y pais, muestran que las diferencias
mds significativas se encontraron en las categorias de memoria analitica
y estrategias personales de estudio de la memorizacién. Los resultados
demuestran que hay distintos énfasis en las practicas habituales de la
memorizacién en el piano, entre ambos grupos de estudiantes de esta
investigacién. Por otro lado, se encontraron diferencias significativas por
variable de género; los resultados mds significativos reflejan que las mu-
jeres utilizan con mayor frecuencia las estrategias de memoria visual y
de memoria analitica.

Palabras clave: : Pianistas, Memoria visual, Memoria auditiva, Memo-
ria kinestésica, Memoria analitica, Estrategias personales de estudio.
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ABSTRACT

This research focuses on studying the use of different types of memory
strategies used by higher education piano students. A comparison is made
between two groups of participants: Mexican piano students and Spanish
piano students, belonging to two higher education institutions in Mexico
and one higher institution in Spain. Specifically, learning to memorize
your piano repertoire is addressed, using a questionnaire as a measure-
ment instrument. The Analysis of Variance by average type of memory
and country shows that the most significant differences were found in
the categories of analytical memory and personal strategies for studying
memorization. The results show that there are different emphases in the
usual practices of memorization on the piano, between both groups of
students in this research. On the other hand, significant differences were
found by gender variable. The most significant results reflect that women
use visual memory and analytical memory strategies more frequently.

Keywords: pianists, visual memory, auditory memory, kinesthetic mem-
ory, analytical memory, personal study strategies.

REsumo

Esta pesquisa tem como foco estudar o uso de diferentes tipos de estra-
tégias de meméria utilizadas por estudantes de piano do ensino superior.
E feita uma comparagio entre dois grupos de participantes: estudantes
de piano mexicanos e estudantes de piano espanhdis, pertencentes a duas
institui¢ées de ensino superior no México e a uma institui¢io superior em
Espanha. Especificamente, aborda-se aprender a memorizar seu repert6-
rio pianistico, utilizando um questiondrio como instrumento de medida.
As Anilises de Variancia por tipo médio de memoria e pais mostram que
as diferencgas mais significativas foram encontradas nas categorias de me-
moria analitica e estratégias de estudo da memorizagio pessoal. Os resul-
tados mostram que existem diferentes énfases nas priticas habituais de
memorizag¢do no piano, entre os dois grupos de alunos desta pesquisa. Por
outro lado, foram encontradas diferencas significativas por varidvel sexo;
Os resultados mais significativos refletem que as mulheres utilizam com
mais frequéncia estratégias de memoria visual e de memoria analitica.

Palavras-chave: Pianistas, Meméria visual, Memoéria auditiva,
Meméria cinestésica, Memoria analitica, Estratégias de estudo pessoal
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InTRODUCCION

En esta investigacion se describe cémo aprenden a memorizar las par-
tituras los estudiantes de piano que se encuentran en cursos de nivel
superior, momento en el que es necesario incrementar su capacidad de
memorizacién para poder abordar el estudio de un repertorio de ma-
yor complejidad. En este instante, el pianista tiene que completar su
formacién y adquirir las destrezas necesarias para interpretar las obras
musicales sin la presencia de la partitura.

La memorizacién es una parte esencial en el estudio de cualquier
especialidad vocal e instrumental. Esta actividad se va desarrollando
progresivamente y en ella intervienen determinados procesos per-
ceptivos que implican la utilizacién de diferentes sentidos que estdn
asociados a cada tipo de memoria. Es asi como el musico tiene que
desarrollar en su formacién como intérprete la memoria visual, auditi-
va, kinestésica y analitica. El trabajo y profundizacién en el estudio de
cada una de ellas determinard un mayor o menor grado de memoriza-
cién de la obra (Ginsborg, 2004).

Durante el aprendizaje pianistico, resulta necesario desarrollar el
estudio de la memorizacién desde que el musico percibe y es capaz
de decodificar la informacién musical (Chaffin, Imreh, & Crawford,
2012; Wristen, Evfans, & Stergiou, 2006). Para retener los pasajes
musicales de la obra es necesario establecer una rutina de estudio que
permita al pianista recordar el contenido musical de forma global,
por medio de la asociacién y disociacién de las estructuras musicales
(Chaffin & Logan, 2006). Asi, en el aprendizaje de la memorizacién
es necesario definir y organizar la manera en la que se va a trabajar
para asimilar la musica contenida en la partitura (McPherson, 2005;
Segalowitz, Cohen, Chan, & Prieur, 2001).

Ademis, Bernal (2009) menciona la necesidad de concretar y es-
tructurar el estudio de la memorizacién de forma consciente y con-
forme a un régimen de estudio adecuado, tomando en cuenta una do-
sificacién adecuada del tiempo de prictica, enfocando la atencién en
la resolucién de diversos objetivos de aprendizaje de la memorizacién
de la obra. Por ello, es importante implementar una metodologia en
base a las distintas estrategias de la memoria musical ya mencionadas.

FORMACION PIANISTICA EN LAS DIVERSAS INSTITUCIONES DE
EDUCACION SUPERIOR

Por otro lado, los alumnos que acceden a los estudios musicales supe-

riores en México, presentan perfiles de ingreso muy diferentes, por lo
que el curriculo de la Licenciatura de Musica aborda diversos conte-

ANO VI, NO. 11, ENERO-JUNIO DE 2024
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nidos sobre la ensefianza musical, solista intérprete, musica de cimara
o direccién orquestal, entre otros. Los contenidos propuestos en la
carrera pueden tratarse con diferentes objetivos y estrategias de es-
tudio en el piano, tomando como base la imitacién instrumental y la
creatividad, que permitan al estudiante tomar sus propias decisiones
de acuerdo a la diversidad de estrategias y la practica consciente y dis-
ciplinada (Cremaschi, 2011).

Por otra parte, la Escuela superior de Espafia que participa en
esta investigacién tiene como misién apoyar a jévenes de mayor ta-
lento en su desarrollo personal y artistico, asimismo tiene el objetivo
de acercar la mejor musica a todos los publicos. La creatividad y cali-
dad en la musica, son principios pedagdgicos fundamentales en esta
institucién de educacién superior. El programa de misica se trata de
estudios instituidos dentro del Espacio Europeo de Educacién Supe-
rior y el Plan Bolonia que son equiparables a un titulo universitario de
Grado, segin establece el articulo 54 de la LO 2/2006 de Educacién
(Escuela superior de Musica Reina Sofia, 2023). El programa se llama
“Grado en musica con especialidad en interpretacién” su duracién es
de 4 afios y/o 4 cursos académicos. Esta formacién es previa a otras
como el master que se ofrecen dentro de la misma institucién. A dife-
rencia de los programas académicos de la licenciatura en Musica en las
instituciones participantes de México, aqui se centra en ver como se
complementa la formacién instrumental dentro de otras dreas como
son acompafamiento de danza, repertorio solista contempordneo, dio
de pianos, entre otras, por lo que se puede concluir que es una forma-
cién mids integradora con un campo laboral existente en la actualidad.

Por dltimo, es importante sefialar que la formacién instrumental
de piano que se imparte en las tres instituciones participantes en esta
investigacién, dos de estas son escuelas superiores que se encuentran
en la ciudad de México y la otra escuela de formacién superior en
musica se encuentra en la ciudad de Madrid, Espana.

Metodologia

En esta investigacién se empleé la metodologia empirico-analitica de
tipo descriptivo para abordar el desarrollo de la competencia de la me-
moria musical y el estudio de las estrategias de memoria mas utiliza-
das por los estudiantes de piano. Esta investigacién se realizé durante
el periodo comprendido de Septiembre-diciembre 2015.

Para recabar los datos de este estudio, se utilizé un cuestionario al que
respondieron 95 estudiantes de piano de 3 instituciones de Educacién
Superior pertenecientes a México y Espaiia, estas instituciones cuentan
con un programa de Licenciatura de Musica, especialidad Piano.
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Los objetivos planteados en esta investigacion

Valorar en qué grado los estudiantes de piano utilizan estrategias de
estudio de la memoria visual, auditiva, kinestésica y analitica, exa-
minando las diferencias de memorizacién musical entre estudiantes
mexicanos y espafioles.

Analizar cudles son las diferencias significativas mds relevantes por
promedio de tipo de memoria y pais y describirlas.

Examinar si existen diferencias segtn la variable de género de los
estudiantes.

En la siguiente tabla se muestra la distribucién de los estudiantes
por variable de género.

Tabla 1. Distribucién de los participantes por variable género.

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vilido acumulado
Hombre 56 58.9% 58.9% 58.9%
Mujer 39 41.1% 41.1% 100%
Total 95 100% 100%

En la siguiente tabla se muestra la distribucién de los estudiantes
por centro educativo, dos pertenecientes a México (Escuela nacional de
musica de la UNAM y Escuela superior de Musica) y un centro educa-
tivo perteneciente a Espafia (Escuela superior de musica Reina Sofia).

Tabla 2. Distribucién de los estudiantes por centro educativo.
Frecuencia  Porcentaje  Porcentaje Porcentaje

vdlido acumulado

Escuela
nacional 36 37.9% 37.9% 37.9%
de musica

(UNAM)

Escuela
Superior 23 24.2% 24.2% 62.1%
de musica

(CENART)

Escuela
Superior de 36 37.9% 37.9% 100%
Mousica Rei-

na Sofia

ANO VI, NO. 11, ENERO-JUNIO DE 2024
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Total 95 100% 100%

Dado que se hardn comparaciones entre los dos grupos de estu-
diantes mexicanos y espafioles sobre su proceso de memorizacién mu-
sical, se utilizaron los andlisis ANOVA para determinar las diferencias
cientificamente probadas entre ambos grupos de estudiantes.

Discusién y Resultados
Los resultados que se describirdn a continuacién estin relacionados
con cada uno de los objetivos planteados en este trabajo de investiga-
cidn, asi pues, segun el primer objetivo de estudio que se basa en “valo-
rar en qué grado los estudiantes de piano utilizan estrategias de estu-
dio de la memoria visual, auditiva, kinestésica y analitica, examinando
las diferencias de memorizacién musical entre estudiantes mexicanos
y espafioles”, se muestran los siguientes resultados en las siguientes
tablas de estadisticos descriptivos de cada tipo de memoria:

Tabla 3. Estadisticos descriptivos de la categoria: Estudio de la
memoria visual. México: (M= 3.91, DE= .845); Espafa: (M=4.06,
DE-=.697).

ITEMS Meéxico DE Espaiia DE
Media Media

1.1. Si olvido un fragmento de
la obra musical mientras la estoy ~ 3.44 952 3.53 1.161
interpretando, solamente tengo
que mirar una nota o acorde en
la partitura para poder continuar.

1.2. Escribo en la partitura se-

fiales visuales que me ayudan a  2.76 1.524 2.35 1.593
recordar las notas de la frase mu-

sical que vienen a continuacién.

1.3. Se me hace dificil recordar

un pasaje de una obra si no soy  2.69 1.290 2.76 1.458
capaz de tener una imagen men-

tal de las notas musicales que la

componen.

1.4. Estudio una obra interpre-

tindola desde el principio hasta 3.22 1.301 3.09 1.331
el final, aunque tenga que mirar

la partitura.

I.5. Puedo detenerme en una

parte de la obra e imaginar en 3.69 1.021 4.20 1.079
qué punto de la partitura me he

quedado.
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1.6. Puedo visualizar mentalmen-
te la partitura de la obra cuando 3.75 1.044 4.03 1.087

la he memorizado.

Nota: 1= Nunca; 2= Casi nunca; 3= A veces; 4= Casi siempre; 5= Siempre

Este apartado comienza explicando los resultados obtenidos a
partir del anilisis descriptivo de las respuestas de los participantes
sobre las estrategias de enseflanza-aprendizaje de la memoria visual
segmentado por pais: México y Espana.

La Tabla 3 muestra los estadisticos descriptivos para el estudio de
la memoria visual. Las puntuaciones medias mds altas en México se
obtuvieron para el item que dice “Puedo visualizar mentalmente la par-
titura de la pieza musical cuando la he memorizado” (M = 3,75), mien-
tras que en Espafia este item ocupa el segundo lugar (M=4.03) y el item
que afirma “Puedo detenerme en una parte de la pieza e imaginar qué
parte de la partitura estoy tocando” México obtiene una puntuacién de
(M= 3,69); mientras que en Espafia este item ocupa el primer lugar
con (M= 4.20). El promedio general de la media en esta categoria de
memoria visual para México fue de 3.91 (DE = .845), por otro lado, la
media general en Espafia para esta categoria fue de 4.06 (DE = .697).

En general, no resultaron diferencias significativas para ambos
grupos de estudiantes mexicanos y espafioles dentro de esta categoria
de memoria visual.

Tabla 4. Estadisticos descriptivos de la categoria: Estudio de la
memoria auditiva. México: (M= 2.97, DE= .743); Espafa: (M=2.86,
DE-=.697).

ITEMS Meéxico DE  Espadia DE
Media Media

I.7. Si tengo una pérdida de memo-

ria en la interpretacién de una obra 3.08 1.208 2.40 1.090
musical, canto externa o internamen-

te la seccién antes de interpretarla de

nuevo.

1.8. Cuando memorizo una obra mu-

sical, me preocupa que pueda olvidar- 1.75 1.027 2.06 1.454
la debido a que las condiciones acus-

ticas del salén donde la interpretaré

sean diferentes a las de mi lugar de

estudio habitual.

1.9. Escuchar la interpretacién de 3.17 1.367 3.18 1.336
otros pianistas me ayuda a memorizar
la obra musical.
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1.10. Pongo a prueba mi memoria  3.31 1.290 3.75 1.180
cantando y tarareando externa o in-

ternamente la obra que tengo que

memorizar.

1.11. Vocalizo los ritmos y la melodia 3.59 1.116 291 1.147
de una obra musical cuando la estoy
memorizando.

Nota: 1= Nunca; 2= Casi nunca; 3= A veces; 4= Casi siempre; 5= Siempre

La Tabla 4 muestra los estadisticos descriptivos de la memoria
auditiva. Como se puede observar, las puntuaciones medias mds altas
en Meéxico se encuentran en el item “Vocalizo los ritmos y la melodia
de una obra musical cuando la estoy memorizando” (M = 3.59), se-
guido del item “pongo a prueba mi memoria cantando y tarareando
externa o internamente la obra que tengo que memorizar” (M = 3.31),
mientras que en Espafia, las puntuaciones de la media mds alta se ob-
tuvieron en el item “Pongo a prueba mi memoria cantando y tararean-
do externa o internamente la obra que tengo que memorizar” (M=
3.75); seguido del item “Escuchar la interpretacién de otros pianistas
me ayuda a memorizar la obra musical (M= 3.18). La puntuacién me-
dia de esta categoria en México fue 2.97 (DE = .743); para Espafia
2.86 (DE=.697).

Tabla 5. Estadisticos descriptivos de la categoria: Estudio de la
Memoria kinestésica México: (M= 2.53, DE= .598); Espafia: (M=
2.58, DE=.572).

ITEMS Meéxico DE  Espaiia DE
Media Media

1.12. Pongo a prueba mi memoria
digitando la obra sobre una super- 2.61 1.273 2.67 1.331

ficie plana, sin utilizar el piano.

1.13. Asigno una digitacién a la

obra musical al comienzo del es- 3.53 1.344 3.31 1.338
tudio, antes de interpretarla en el

piano.

1.14. Al sentir que mis dedos no

se controlan durante la interpre- 3.32 1.151 3.67 1.216
tacién, sé que voy a tener una falla

de memoria.
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I.15. Cuando interpreto una obra

de memoria me preocupa que 2.93 1.201 3.17 1.224
pueda olvidar las notas de la par-

titura debido a que mis musculos

se tensan si estoy nervioso.

I.16. Planeo anticipadamente

mis movimientos corporales para 2.85 1.424 2.63 1.330
reforzar la memorizacién de una

obra musical.

1.17. Me anoto la digitacién en la

partitura mediante el empleo de 3.95 1.121 3.34 1.349
aquellos “dedos clave” para la rea-

lizacién del pasaje.

Nota: 1= Nunca; 2= Casi nunca; 3= A veces; 4= Casi siempre; 5= Siempre

La Tabla 5 muestra los estadisticos descriptivos de la memoria
kinestésica. Como se puede observar, las puntuaciones medias mds
altas en México se encuentran en el item “me anoto la digitacién en
la partitura mediante el empleo de aquellos dedos clave para la reali-
zacién del pasaje” (M = 3.95), seguido del item “asigno una digitacién
a la obra musical al comienzo del estudio, antes de interpretarla en
el piano” (M = 3.53), mientras que en Espafia, las puntuaciones de la
media mds alta se obtuvieron en el item “al sentir que mis dedos no
se controlan durante la interpretacién, sé que voy a tener una falla de
memoria”’ (M= 3.67); seguido del item “me anoto la digitacién en la
partitura mediante el empleo de aquellos dedos clave para la realiza-
cién del pasaje” (M= 3.34). La puntuacién media de esta categoria en

Meéxico fue 2.53 (DE = .598); para Espafia 2.58 (DE=.572).

Tabla 6. Estadisticos descriptivos de la categoria: Estudio de la
Memoria analitica. México: (M= 4.01, DE=.727); Espana: (M=
3.27, DE= .629).

ITEMS Meéxico DE  Espaiia DE
Media Media

1.18. Divido Ia obra en secciones

y me centro en memorizar cada 4.19 1.042 3.61 1.103
una con el tempo correspon-

diente.

1.19. Compruebo mi memoria

interpretando cada seccién de la 3.93 .907 3.56 1.081
obra varias veces antes de practi-

car otra seccion.

ANO VI, NO. 11, ENERO-JUNIO DE 2024



22

LA MEMORIZACION MUSICAL EN PIANISTAS MEXICANOS Y ESPANOLES

1.20. Analizo “integralmente” la
obra para entenderla y facilitar- 3.75 1.372 2.55 1.348

me su memorizacion.

1.21. Relaciono los pasajes musi-

cales que se repiten exactamente 4.24 1.072 3.11 1.430
o en distinta tonalidad, asi como

los que se basan en férmulas co-

nocidas, como escalas, arpegios,

etc.

1.22. Comienzo la interpretacién

de la obra musical en cualquier 4.00 1.155 3.65 1.228
punto de la misma, comproban-

do asi si se da una buena memo-

rizacion.

Nota: 1= Nunca; 2= Casi nunca; 3= A veces; 4= Casi siempre; 5= Siempre

La Tabla 6 muestra los estadisticos descriptivos de la memoria
analitica. Como se puede observar, las puntuaciones medias mds altas
en Meéxico se encuentran en el item “Relaciono los pasajes musicales
que se repiten exactamente o en distinta tonalidad, asi como los que
se basan en férmulas conocidas, como escalas, arpegios, etc.” (M =
4.24), seguido del item “Divido la obra en secciones y me centro en
memorizar cada una con el tempo correspondiente.” (M = 4.19), en
cambio, los resultados de Espaiia, reflejan que las puntuaciones de la
media mids alta se obtuvieron en el item “Comienzo la interpretacién
de la obra musical en cualquier punto de la misma, comprobando asi si
se da una buena memorizacién.” (M= 3.65); seguido del item “Divido
la obra en secciones y me centro en memorizar cada una con el tempo
correspondiente.” (M= 3.61). La puntuacién media de esta categoria

en México fue M= 4.01 (DE=.727); en Espafa, M= 3.27 (DE=.629).

Tabla 7. Estadisticos descriptivos de la categoria: Estrategias per-
sonales de estudio de la memorizacién. México: (M= 3.57, DE=.680);
Espafia: (M= 3.30, DE= .421).

ITEMS México DE Espana DE
Media Media

1.23. Si en la practica de la me-

morizacién de una obra parasu  4.12 1.131 3.56 1.275
posterior interpretacién en pu-

blico tengo un fallo de memoria,

disimulo el error y continto to-

cando la pieza hasta el final.
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1.24. Trabajo la memorizacién

de las obras de una manera re- 4.03 1.134 3.86 1.099
gular y gradual, conforme a la

préctica diaria.

1.25. Si tengo un fallo de me-

moria mientras trabajo una 2.59 1.233 2.26 1.120
obra, comienzo de nuevo desde

el principio.

1.26. Habitualmente, memorizo
las partituras que estoy apren- 412 1.052 4.39 903
diendo.

1.27. Planifico mi prictica de

memorizacién, tomando como 3.10 1.410 3.79 1.219
base un tiempo determinado en

dias o semanas, un nimero de

compases diarios, etc.

1.28. Realizo ejercicios previos

de relajacién y concentracion 3.25 1.481 2.06 1.187
para mejorar la memorizacién

de la partitura.

1.29. Utilizo una combinacién

de tipos de memoria visual, 3.83 1.315 2.89 1.304
auditiva, kinestésica y analitica

para memorizar las partituras.

Nota: 1= Nunca; 2= Casi nunca; 3= A veces; 4= Casi siempre; 5=
Siempre

La Tabla 7 muestra los estadisticos descriptivos de las estrategias
personales de estudio de la memorizacién. Como se puede observar,
las puntuaciones medias mds altas en México se encuentran en el item
“Si en la practica de la memorizacién de una obra para su posterior
interpretacién en publico tengo un fallo de memoria, disimulo el error
y continudo tocando la pieza hasta el final.” (M = 4.12), también con la
misma puntuacién el item “Habitualmente, memorizo las partituras
que estoy aprendiendo.” (M = 4.12), en cambio, en Espaiia, las puntua-
ciones de la media mis alta se obtuvieron en el item “Habitualmente
memorizo las partituras que estoy aprendiendo.” (M= 4.39); seguido
del item “Trabajo la memorizacién de las obras de una manera regular
y gradual, conforme a la prictica diaria.” (M= 3.86). La puntuacién
media de esta categoria en México fue M= 3.57 (DE= .680); en Es-
pafia, M= 3.30 (DE= .421).

Respecto al segundo objetivo de este estudio, que es referente a
“Analizar cudles son las diferencias significativas mds relevantes por
promedio de tipo de memoria y pais y describirlas”, se realizaron los
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Andlisis de Varianza (ANOVA) por promedio de inteligencia y pais,
los cuales indican en general, que las diferencias mds significativas
resultaron estar dentro de las categorias de la memoria analitica y las
estrategias personales de estudio, lo cual se puede afirmar con un 95%
de confianza, tal y como se muestra en las siguientes tablas:

Tabla 8. ANOVA Memoria analitica

Memoria analitica promedio

Suma de Media cua-
. cuadrados gl dratica F Sig.
ntre grupos 10.740 1 10.740 22.165 .000
Dentro de grupos 41.672 36 485
Total 52413 87

Tabla 9. ANOVA Estrategias personales de estudio

Estrategias personales de estudio promedio

Suma de Media
- cuadrados gl  cuadritica F Sig.
ntre grupos 1.570 1 1.570 4317  .041
Dentro de grupos 32.374 89 364
Total 33.945 90

Como se puede observar en los anilisis de varianza (ANOVA),
el grado de significacién para la memoria analitica corresponde; p =
.000, F= 22.165; para la categoria de estrategias personales de estu-
dio, p= .041, F= 4.317, 1o que demuestra que hay grandes diferencias
significativas en ambos grupos de estudiantes mexicanos y espafoles
para estos tipos de memoria. En la descripcién del objetivo anterior
para estas categorias de memoria, se especifica que a los estudiantes
mexicanos les gusta utilizar mds las estrategias de memoria analitica,
en especial las estrategias de relacionar los pasajes musicales que se
repiten exactamente o en distinta tonalidad, asi como los que se basan
en férmulas conocidas, como escalas, arpegios, etc., y dividir la obra
en secciones y para centrarse en memorizar cada una con el tempo
correspondiente.

Por otro lado, en las estrategias personales de estudio de la me-
morizacién, se describe que a los estudiantes de piano mexicanos les
gusta utilizar con mds énfasis las estrategias de “Si en la prictica de la
memorizacién de una obra para su posterior interpretacién en publico
tengo un fallo de memoria, disimulo el error y continto tocando la
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pieza hasta el final”, también con el mismo énfasis la estrategia: “Ha-
bitualmente, memorizo las partituras que estoy aprendiendo.”
) p q Yy ap

Por dltimo, respecto al tercer objetivo de este estudio que se refie-
re a “Examinar si existen diferencias segtn la variable de género de los
estudiantes”, se muestra en el siguiente grafico las diferencias de esta
variable de estudio:

MTon s Vit o oredo
500 Memora audtiva promedo

Geénero

Como se puede observar, este grafico describe las medias gene-
rales por tipo de memoria y variable de género de los estudiantes. En
general, las mujeres obtuvieron puntuaciones mds altas que los hom-
bres en los diferentes tipos de memoria.

Las diferencias mds significativas se encuentran en la categoria
de memoria visual hombres M= 3.76 y mujeres M= 4.327; demos-
trando que las mujeres tienen mayor énfasis al utilizar las estrategias
de memoria visual en su prictica habitual en el piano; también hay
una diferencia significativa en el resultado de la memoria analitica,
hombres M= 3.627 y mujeres M= 4.03, 1o cual refleja de nuevo, que las
mujeres utilizan con mds frecuencia las estrategias correspondientes a
la categoria de la memoria analitica.

Respecto al apartado anterior, se pueden inferir varias conclusiones
de este estudio:

Respecto a los dos primeros objetivos de estudio: Valorar en qué
grado los estudiantes de piano utilizan estrategias de estudio de la me-
moria visual, auditiva, kinestésica y analitica, examinando las diferen-
cias de memorizacién musical entre estudiantes mexicanos y espafio-
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les y “Analizar cudles son las diferencias significativas mds relevantes
por promedio de tipo de memoria y pais y describirlas, se puede infe-
rir que los estudiantes mexicanos necesitan incluir con mds frecuencia
en su practica habitual del piano las estrategias de memoria analitica
y estrategias personales de estudio, debido a que los programas acadé-
micos de piano de la licenciatura en Musica de las instituciones que
participan, describen el uso de dichas estrategias como recursos de
aprendizaje o recursos diddcticos fundamentales para el desarrollo del
aprendizaje de la memorizacién de la partitura de piano, ademds como
menciona Cremaschi (2011) sobre los contenidos propuestos en la ca-
rrera, en los cuales se permite que el estudiante adopte una creatividad
y toma de sus propias decisiones al memorizar las piezas de piano en
su practica habitual.

Respecto al tercer objetivo: “Examinar si existen diferencias segin
la variable de género de los estudiantes”, se puede inferir que las mu-
jeres necesiten utilizar con mds frecuencia las estrategias de memoria
visual, esto puede ser debido a las diferencias neuropsicolégicas entre
ambos géneros, ya que como mencionan algunos estudios, las mujeres
desarrollan en mayores dimensiones la memoria y aprendizaje verbal,
asi como la memoria visual de objetos y localizacién espacial. (Da-
din, 2013). También puede explicarse en la importancia que implica
el fenémeno visual durante el aprendizaje de la partitura, conforme a
las afirmaciones de Aristizabal (2007), quien sefiala que la habilidad
espacial implica el reconocimiento visual de los elementos que se dis-
ponen en el pentagrama y su relacién, como son la identificacién de
la distancia y proximidad entre los distintos intervalos musicales, todo
ello asociado a su ejecucién con el instrumento.

Por otro lado, también las mujeres acostumbran con mas regula-
ridad adoptar las estrategias de memoria analitica en su practica ha-
bitual, lo cual puede reflejar que las mujeres, consideran importante
adoptar diferentes formas de visualizar y entender la musica, debido a
que mediante las estrategias de memoria analitica, ellas pueden asimi-
lar las relaciones musicales y memorizar la obra que se interpreta con
un mayor entendimiento de los esquemas musicales que la compo-
nen (Aiello, 2003). También esto podria explicarse, en que las mujeres
consideran importante reproducir mentalmente la partitura musical
mediante el andlisis, siendo imprescindible el observar, segmentar y
separar los inicios y finales de las frases y secciones de la obra para
aprenderla de forma secuenciada y estructurada (Soulez, Rodet &
Schwarz, 2003).

Finalmente, todo lo que se ha encontrado en esta investigacién ha
respondido a los objetivos planteados dentro de la metodologia, de
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manera contundente y eficaz, permitiendo conocer los aspectos mds
relevantes dentro del proceso de memorizacién de los estudiantes de
piano mexicanos y espafioles, mismos que han participado en esta in-
vestigacion.

Aporte que supondrd en el campo cientifico correspondiente

En este estudio se pretendié averiguar y reflexionar sobre cémo los
alumnos de piano de dos Instituciones educativas de nivel superior en
la Ciudad de México y una escuela superior de ensefianza musical de
la ciudad de Madrid, Espafia; entienden y desarrollan distintas mo-
dalidades sensoriales de estudio, lo que servird para determinar si el
ambito musical superior en México y Espafia, realmente contribuye a
que se mejoren los aspectos que intervienen en un mejor desenvolvi-
miento durante la interpretacién musical de memoria.ll
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ResuMEN

El presente articulo es un acercamiento reflexivo e interpretativo a las
posibles implicaciones y consecuencias de la utilizacién de la ruptura
de la cuarta pared en las narrativas de los medios digitales de expresién
dentro de la Red: como se manifiesta en las redes sociales y los video-
juegos en linea. El analisis realizado se efectia desde la perspectiva de
la hermenéutica filos6fica, dentro de la metodologia cualitativa de la
investigacién y del paradigma inductivo.

Se considera que el uso de esta técnica estética puede interpretarse
como una forma de apropiacién del espacio narrativo por parte de los
usuarios, lectores y/o jugadores, independientemente si la disrupcion es
iniciada o motivada por los emisores o por los receptores, debido a las
caracteristicas intrinsecas de los nuevos medios digitales de comunica-
cién, las cuales permiten que tal fenémeno se lleve a cabo desde ambas
direcciones de comunicacién (emisién y recepcion).

Palabras clave: Cuarta pared, Ruptura, Narrativa digital, Apropia-
cién, Co-creacién.
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ABSTRACT

This paper is a reflective and interpretative approach to the possible
implications and consequences of the use of breaking the fourth wall
in the narratives of the digital media of expression within the Net:
how it manifests itself in social networks and video games in line. The
analysis effected is carried out from the perspective of philosophical
hermeneutics, within the qualitative research methodology and the in-
ductive paradigm.

It is considered that the use of this aesthetic technique can be in-
terpreted as a form of appropriation of the narrative space by users,
readers and/or players, regardless of whether the disruption is initiated
or motivated by the senders or by the receivers, due to the intrinsic
characteristics of the new digital communication media, which allow
such a phenomenon to take place from both communication directions
(emission and reception).

Keywords: Fourth wall, Breakup, Digital narrative, Appropriation,
Co-creation.

Resumo

Este artigo ¢ uma abordagem reflexiva e interpretativa sobre as pos-
siveis implica¢es e consequéncias do uso da quebra da quarta parede
nas narrativas dos meios digitais de expressdo dentro da Internet: tal
como se manifesta nas redes sociais e nos videogames em linha. A
andlise ¢ realizada na perspectiva da hermenéutica filoséfica, dentro da
metodologia qualitativa da pesquisa e do paradigma indutivo.

Considera-se que a utilizagdo desta técnica estética pode ser in-
terpretada como uma forma de apropriagdo do espago narrativo por
parte dos utilizadores, leitores e/ou jogadores, independentemente de
a ruptura ser iniciada ou motivada pelos emissores ou pelos recep-
tores, devido a as caracteristicas intrinsecas dos novos meios digitais
de comunicagio, que permitem que tal fenémeno se realize nos dois
sentidos da comunicagio (emissdo e recepgio).

Palavras-chave: Quarta parede, Quebra, Narrativa digital, Apro-
priagdo, Co-criagao.
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Se estima pertinente realizar una reflexién explicativa sobre los signi-
ficados, implicaciones y consecuencias que se identifican en una mues-
tra seleccionada de la narrativa mediatica digital en donde se utiliza la
técnica de la ruptura de la cuarta pared, debido al reciente y creciente
auge de las redes sociales y de las plataformas y foros de videojue-
gos en linea, los cuales conforman comunidades epistemoldégicamente
completas y complejas que entrafian distintas formas de convivencia y
diferentes maneras de ver, interpretar y conocer la realidad y el mundo,
y también de ser en este. Las muestras de ruptura son pruebas de que
la creatividad y el protagonismo de los receptores cobra tal relevancia
dentro de cada narracién que es dificil negar el dominio casi absoluto
de los usuarios sobre el contenido propio y ajeno de la narrativa publi-
cada en estos espacios virtuales.

La nocién de la cuarta pared se originé en el teatro como un con-
senso por medio del cual se estableci6 la existencia de una barrera
o pared simbdlica y metaférica que separa a los actores del publico,
simulando el muro faltante en el escenario del teatro. De esta forma,
probablemente, se busca instaurar de manera formal y profesional el
pacto de ficcidn y reforzar la suspension de la incredulidad?, los cuales,
aunque ya existian no estaban total y undnimemente concretizados; y
también se aspiraba a propiciar la actuacién mucho mds natural y des-
inhibida de los actores durante la representacién. El primer autor que
menciona este concepto en su obra Discurso sobre la poesia dramitica
(1758), es el escritor y filésofo francés Denis Diderot: “Imaginad justo
al borde del teatro un gran muro que os separa del escenario: inter-
pretad como si la tela no se levantara." (Diderot, 1758) [sic.]” (Valero:
4). Tiempo después, también Stendhal ratificaria la existencia de este
cuarto muro: “La accién ocurre en una sala en la que uno de los muros
ha sido levantado por la varita magica de Melpémene y ha sido susti-
tuido por un hueco. Los personajes no saben que hay ahi un puablico™.
(Stendhal, 1823) [sic.]” (Valero: 4).

Los dos escritores dan cuenta de la presencia simbdélica de esta
barrera imaginaria en el dmbito teatral; sin embargo, a pesar de ser
los primeros autores en abordar el concepto del cuarto muro o pared
en sus reflexiones y estudios sobre el género dramitico de su época, se
considera que el concepto de la cuarta pared, el consenso ético-esté-
tico que esta conlleva y su formalizacién son obra de André Antoine:
“Aunque la idea de una escena cerrada en si misma puede rastrearse

1. El principio enunciado por Wordsworth y Coleridge “The willing suspension
of disbelief “, en Lyrical Balladas (1798): “[...] Coleridge called for "That willing
suspension of disbelief for the moment, which constitutes poetic faith." By this he
meant that the reader will accept the poem on its own terms, temporarily giving over
to the author's vision of the world long enough to appreciate the work” (Gordon).
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en Diderot y en Stendhal, la nocién de cuarta pared es adjudicada a
André Antoine?” (Mauro: 529). Por lo tanto, se puede afirmar que el
acuerdo formal en el cual consiste la cuarta pared fue creado por el
director y critico teatral francés André Léonard Antoine (1858-1943),
entre finales del siglo XIX (después de 1880) y principios del siglo
XX (entre 1900 y 1904), en el teatro realista y naturalista francés, para
después ser usado en el Teatro de Arte de Mosct, ya que: “Antoine
enuncia la ‘teoria de la cuarta pared’, es decir del plano ocupado por el
telén antes de la representacion: al abrirse, el telén debe descubrir el
decorado de un lugar y las actuaciones de sus habitantes como si aca-
baran de suprimir una de las paredes de una habitacién” (Vilvandre:
247). El concepto de la cuarta pared fue oficialmente utilizado, aplica-
do y aterrizado, como un elemento tedrico y metaférico esencial, en el
teatro del director francés, a pesar de que sus predecesores ya habian
mencionado la existencia de esta barrera invisible.

El acuerdo que se establecié y concret6 gracias a la existencia del
cuarto muro permitié que todos los involucrados en la representacién
de las obras teatrales (actores, directores, publico, criticos, etc.) conci-
bieran de manera muy natural esa separacion entre los personajes y los
espectadores, y por lo tanto entre el mundo de la ficcién y el de la vida

cotidiana o “real”:
[La cuarta pared es una] pared imaginaria que separa el escenario de la sala. En
el teatro ilusionista (o naturalista), el espectador asiste a una accién que supues-
tamente acontece al margen de €, detrds de un muro traslicido. El publico es
invitado a espiar a los personajes, los cuales a su vez se comportan como si el
publico no existiese, como si una cuarta pared les protegiese. [...] El realismo y el
naturalismo [sic.] llevan hasta el extremo esta exigencia de separacién entre es-
cenario y sala, mientras que, en cambio, el teatro contemporineo prefiere romper
la ilusidn, (re) teatraliza el escenario u obliga a la participacion del publico. [...]
entre escenario y sala hay, a la vez, separacién y limite, que entre ambos se esta-

blece un fuego cruzado y que de esta denegacién nace el teatro. (Pavis: 105-106).

Al igual que sucedi6 en el teatro, también en el cine, en la literatura, la
radio, la televisién y ahora en los nuevos medios y plataformas digita-
les de comunicacién, expresion y sociabilizacién, la cuarta pared se es-
tableci6é de manera inconsciente como un elemento bésico e implicito
en estos espacios y cumple la misma funcién de separar a los emisores
de los receptores, y al mundo ficticio o representado de la realidad
inmediata y/o cotidiana. Sin embargo, a pesar de que esta barrera es
imaginaria y metaférica, existen diferentes técnicas para romperla o
desintegrarla, de acuerdo con las intenciones que se persiguen y con

2. Véase también “Biografia de André Antoine” (2004) de Tomas Ferndndez y Elena
Tamaro, en Biografias y Vidas. La enciclopedia biogrifica en linea: https://www.
biografiasyvidas.com/biografia/a/antoine andre.htm
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las caracteristicas intrinsecas del medio artistico o de comunicacién
donde se establezca la ruptura. En el articulo titulado “Rota una, rotas
todas: La ruptura de la cuarta pared como nuevo canon narrativo”

(2016), Jaime Oliveros Garcia explica:

El gusto por lo «meta», por lo que provoque una reaccién al publico en la que se
sienta parte de la obra de ficcién lleva existiendo desde siglos atris. [...] cual-
quiera podria observar el creciente uso popular de esta técnica. La transgresion, la
ruptura del mundo de ficcién para incluir al receptor como parte activa de la obra
tiene una funcionalidad dual y complementaria. [...] por un lado, se pretende que
el receptor reflexione acerca de los conceptos de veracidad, realidad y ficcién de su
propia persona. Pone al limite al receptor. Por otro lado, se intenta acercar a mds
publico a la obra, mediante alusiones directas (que podriamos incluir dentro del
campo de la cortesia positiva) a la lectora. (2).

El acto de disolucién que se establece al traspasar y desintegrar esta
barrera por medio de dirigirse o aludir directamente al receptor y
gracias a distintos recursos autorreferenciales que se utilizan en cada
narrativa, permite que se instaure esa doble funcién que explica Oli-
veros en la cita anterior: provocar la reflexién del publico en torno a la
naturaleza ficcional de la obra y en relacién a sus nociones de realidad,
verdad y ficcién con respecto a sus propias vidas, y hacer mds atractiva
e interesante la propuesta artistica y/o comunicativa para los recepto-
res. En el articulo: “La grieta en la pantalla. Definicién y andlisis de
la ruptura de la cuarta pared en el medio audiovisual” de Laro del Rio
Castafieda, el autor explica las dos condiciones esenciales en las cuales

se establece la ruptura de la cuarta pared:

1. Ruptura... implica disrupcién. Sefiala la aparicién de un elemento incoherente
en el mundo de ficcién auténomo de cada obra; algo ha de «molestar» en la tex-
tualidad, en la sintaxis particular del filme.

2. ...de la cuarta pared supone reflexividad. Se refiere a una llamada de atencién
al espectador acerca del cardcter artificioso de la obra cinematogréfica y, por ende,
una advertencia de la existencia de un pacto pragmdtico y convencional que todo
receptor acepta de modo ticito al ver una obra de ficcién. En definitiva, propone
una reflexién sobre la ficcidn y la no-ficcién, tomando como base su propia fic-

cionalidad. (404).

No todas las rupturas de la cuarta pared son iguales y tienen exac-
tamente las mismas intenciones implicitas y explicitas, ni siquiera
las que se realizan en el mismo medio artistico o de comunica-
cién, sin embargo, las dos condiciones que el autor sefiala arriba
si son caracteristicas esenciales para identificar el fenémeno de la
desintegracién del cuarto muro y estas deben cumplirse para que
se pueda considerar como una disrupcién real en la narracién, in-
dependientemente de sus particularidades. Se podria afirmar que
en cada medio artistico y de comunicacién la ruptura de la cuarta
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pared es como una remediacién de los rompimientos originales3, la

cual se refiere a:

Marshall McLuhan remarked that "the 'content' of any medium is always ano-
ther medium. The content of writing is speech, just as the written word is the
content of print, and print is the content of the telegraph [...]. As his problematic
examples suggest, McLuhan was not thinking of simple repurposing, but perhaps
of a more complex kind of borrowing in which one medium is itself incorporated
or represented in another medium. [...]JAgain, we call the representation of one
medium in another remediation, and we will argue that remediation is a defining
characteristic of the new digital media. (Bolter y Grusin: 45)

En otras palabras, la remediacién es el traslado de medios, productos
culturales y artisticos o expresiones desde un espacio o medio tradicio-
nal, o del pasado, hacia uno nuevo, donde pierden ciertos rasgos que ya
no necesitan y adquieren nuevas caracteristicas de acuerdo con el sitio
al cual emigraron, por ejemplo: las micro o minificciones en Twitter. Es
decir que la ruptura del cuarto muro es una técnica transgresora que ha
sido utilizada en el teatro y el cine, inicialmente, después se presenté
en la radio, la televisién y ahora en las recientes tecnologias de la infor-
macién y la comunicacién, donde ha adoptado nuevas peculiaridades
gracias a las caracteristicas intrinsecas del soporte digital. Al parecer, el
uso de esta técnica artistica de disrupcién aparecié primero en el sép-
timo arte, ya que al realizar la bisqueda de las primeras obras de teatro
y peliculas donde aparece la fractura del muro metaférico es mds facil
localizar filmes mds antiguos que hicieron uso de la ruptura* que obras
teatrales, las cuales corresponden a fechas un poco mis recientes.

Si pensamos que la utilizacién de la desintegracién de la cuarta
pared en los nuevos medios y plataformas digitales de comunicacién
e interaccién social guarda esa correspondencia esencial con las dos
caracteristicas fundamentales de la disrupcién citadas arriba, pero
que también debido al proceso de remediacién posee peculiaridades
nuevas y originales que le otorgan los nuevos espacios de expresion,
me atreveré a asegurar que la intervencién de los lectores, usuarios y
consumidores de contenido digital llega a un nivel de participacién y
creatividad contundente que no solo les permite conseguir la ruptura
de la cuarta pared desde su posicién como receptores activos, sino que
también pueden cocrear, recrear y apropiarse de una gran cantidad de
contenido que se publica en estos espacios digitales, para editarlo y
modificarlo desde una postura propositiva y creativa.

3. Como lo sugirié el Dr. Roberto Kaput Gonzélez Santos en sus comentarios, criticas
y recomendaciones en torno a los avances de la tesis de doctorado de mi autoria, el
26 de mayo de 2022.

4.“The Great Train Robery de 1903 [...] fue una de las primeras peliculas en unir
distintas secuencias mediante el montaje pero también puede ser considerada la
primera ruptura de la cuarta pared” (Borruel).
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La alfabetizacién cibernética (electracy en la primera década del nuevo milenio)
estd a la orden del dia, y el medio permite, de formas muy distintas, mantener un
monologo, un didlogo o incluso un tridlogo entre cualquiera de los tres ejes que
soportan el concepto literario: texto, autora y audiencia. Sin embargo, es muy
notoria la agresividad con la que esta técnica se dirige a la lectora. La ruptura
no aspira a ser silenciosa, sino que trata de reventar los esquemas de su lectura,
forzando a abandonar una relacién pasiva con el texto, provocando sorpresa y ac-
tividad. Pretende ser patente, y en ese ser patente, cuestionar y subvertir la relacién
tradicional con las obras. La planeada espontaneidad tiene como objetivo agredir
mentalmente a la lectora, inmiscuirla directamente en el centro de la accién. El
foco se enciende. La lectura es en directo. (Oliveros: 9-10)

En una parte importante de la narrativa digital que se expresa en redes
sociales y videojuegos en linea, no solo se presenta el fenémeno de la
ruptura para provocar la participacién de los lectores, usuarios y juga-
dores, sino que este también se da desde la postura del receptor, desde
la perspectiva del espectador, como una forma de apropiacién del arte
de narrar dentro del espacio digital, utilizando diversos modos de ex-
presion narrativa: visual, textual, auditiva y la combinacién de dos o to-
dos estos recursos multimodales de relatar (hipermedia). Por ejemplo,
en los memes’ difundidos en las redes sociales es muy comun observar
esta prictica artistica:

Literatura inglesa: Literatura francesa:

Literatura rusa:

#0112 62 comentarios « 33% veces compartido

> Me gusta (3 comenta

’ Literatura latinoamericana: me van a matar

(Daniel Cr: “El meme se lo robé a un men”. [Entrada de Facebook])

5.“Este concepto se ha trasladado a internet para describir ideas que se viralizan o son
replicadas de forma masiva a través de las redes sociales, blogs, emails... y pasan de
persona a persona de manera explosiva. [...] El formato de un meme puede ser una
frase, una imagen, un video o un concepto mds abstracto. En general su temitica es
humoristica rozando casi lo absurdo, aunque en ocasiones también se conviertan en
pequeiias pildoras filoséficas” (“sQué es un meme?”). [Richard Dawkins] propone por
primera vez en este dmbito el vocablo “meme” en un breve capitulo, en el cual explica
su perspectiva sobre la forma en la que la cultura se transmite de manera similar a la
informacién genética, bdsicamente en una lucha de conservacion. [...] presenta una
palabra que hace referencia a la unidad minima de cultura transmisible o de imitacion,
retomando la palabra Mimema’ del griego, que significa: aquello que es imitado. [...]
queria que dicha palabra fuera monosildbica y a su vez que se pareciera en sonido a
“gene” lo cual lo llevo a reducirla a “meme”. (Albo: 6)
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Analizando la imagen y la narracién que en esta se expresa, se pue-
de notar cémo la ruptura de la cuarta pared se establece a partir del
comentario de un usuario, quien establece la interaccién con el post
original y su emisor, y sus palabras se vuelven parte integral de la pu-
blicacién original, ampliando la significacién e interpretacién de la
idea planteada por la imagen inicial. El o la usuaria que comenté el
post también estd participando de manera creativa y espontanea en su
“co-creacion”, por lo cual se apropia de la narracién original, la con-
tinua y modifica, con intenciones humoristicas, pero sin salirse de la
informacién o guion planteado por la primera narracién. Ademis, el
receptor no solo invierte los papeles de comunicacién y es capaz de
participar con su creatividad en el meme, o de conformarlo como tal
gracias a su comentario, sino que consigue la apropiacién de este por
medio de la elaboracién de un mensaje gracioso que satiriza o parodia
la apreciacién reflexiva sobre las principales temdticas de la literatura
representativa de estas potencias mundiales comparada con su supues-
to equivalente interpretativo de la literatura latinoamericana, consi-
derando la situacién cultural, social, econémica y politica en la que se
encuentran la mayoria de los paises latinoamericanos en la actualidad.

Una de las principales funciones de los reciente medios digitales de
comunicacién y expresion artistica, que ha permitido varios cambios
de paradigmas y concepciones sobre el arte de narrar, sobre el proceso
de interpretacién y sobre la apropiacién de los usuarios del contenido
al que tienen acceso, es la superacién y/o muerte de la figura legitima

del autor individual y/o exclusivo de la obra:
Del mismo modo que, en la época moderna, el culto del autor es un resultado
del individualismo y éste, a su vez, implica la instrumentalizacién de una serie
de disciplinas encargadas de delimitar las fronteras del individuo (la psicologia,
la siquiatria, las disciplinas forenses, etc.), en la era digital la propensién a las
autorfas anénimas es el resultado de una nocién fragmentada de la identidad (o
de una concepcién de la identidad como avatar provisorio) y de las practicas de
descorporeizacién a que conllevan las comunicaciones mediadas por computado-

ras (CMC). (Cleger: 252).

No solo la figura del autor fue dejando de tener una importancia cru-
cial hasta el punto de considerar la muerte de este, en términos teéri-
cos-narratoldgicos, sino que también la importancia y legitimidad de
los derechos de autor o el reconocimiento al autor ha sido superado e
invalidado por la dindmica digital en la cual funcionan las redes sociales
y las plataformas virtuales, con respecto a la gran cantidad de contenido
que se publica y comparte en estos espacios, sin saber con certeza quién
es el autor o creadora original, sin que este dato sea relevante para darle
el crédito que le corresponde o sin que dicha informacién sea crucial
para compartir y/o modificar el contenido dentro del soporte digital.

QVADRATA / APORTES / PP. 31-51



MALDONADO ALCOCER

Otro ejemplo de la apropiacién de la narrativa digital por medio de
la desintegracién de la cuarta pared en Facebook es el siguiente:
« Q

6" Maribbel Maldonado
. °

B Andrée Aranda
-
Nogooios no we & -

‘ Mayrs Tine Pome
- e Luna Jhzam

Phanchan (0 ee Lewras no o6

‘ l:l-c::lw

Catrtod o we | v
'3
o > Eand .
LOud carmern a7 Pa' cambianme
. —
15 e

A MDAV e P e Samn § TG BOS Sne Lese

Mot P e pmriber -

Ao a Gradaiupe Mo Mas
Quimice o docencia no os e

18 som Mespooder -

T
Eoonomia tampoco @ e @ @ e e w

(Maribel Maldonado: [Entrada de Facebook])

Como se puede observar, en el ejemplo anterior la ruptura de la cuarta
pared se realiza a través de las distintas ediciones que se hacen de la
imagen original y de su narrativa, agregando y complementando la
narracién inaugural con intenciones humoristicas, pero apropidndose
del mensaje primigenio de la fotografia original para reproducir un
nuevo relato con referencia a las experiencias personales de la vida
cotidiana, con respecto al tema planteado por el relato inicial. Ademds,
la desintegracién de la cuarta pared también se presenta en los comen-
tarios que los usuarios postean en la parte de abajo de la imagen y que
después, cuando otros lectores comparten el meme, estos se vuelven
parte de la idea integral del post, y lo complementan y mejoran en
varios sentidos: se amplia significativamente la nocién de referencia-
lidad (una de las caracteristicas esenciales que permite comprender
el éxito y el alcance de la narrativa planteada por los memes dentro
de las redes sociales) desde la cual los usuarios interpretan el mensaje
de la narracién de la publicacién y las distintas modificaciones que se
le han hecho; también, la nocién de autoria deja de existir o tener la
relevancia que si posee en la narrativa del soporte analdgico, porque
una de las funciones de este tipo de publicaciones y/o memes es la de
posibilitar y permitir que estas expresiones narrativas sean de dominio
popular y no se requiera de ningtin permiso, autorizacién o de conce-
der crédito al autor original —pues de hecho rara vez se sabe de quién
se trata—, o de editarlas y realizarles cambios antes de compartirlas
con mids usuarios; y, finalmente, las caracteristicas intrinsecas de co-
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municacién que se facilitan en las redes, el significado cultural y social
de este fenémeno expresivo y su comportamiento dindmico dentro de
los espacios digitales de comunicacién aumentan la creatividad de los
lectores y usuarios al ofrecerles la posibilidad de participar en la crea-
cién, continuacién, modificacién y difusién de este tipo de narraciones

digitales, de manera sumamente libre.
[...] se ha recurrido a las caracteristicas taxonémicas de transmisién del meme
para poder estudiar su contenido desde la mimética. Richard Dawkins (1976)
propuso tres: fidelidad, fecundidad y longevidad, a las cuales Raquel Da Cunha
(2007), de acuerdo con el contenido histérico de la globalizacién e Internet agre-
g6 una mds a la que nombré como: alcance. La fidelidad se refiere a la cantidad
de modificaciones con las que un meme es replicado; en cuanto a fecundidad se
trata de la velocidad; mientras que longevidad es cuando un meme perdura a lo
largo del tiempo; por ultimo, el alcance tiene que ver con la cobertura geografica
o de circulos sociales concretos en los que un meme es replicado. Puede ir desde

lo local y especifico a lo global general. (Albo: 7).

Estas caracteristicas o categorias para estudiar el funcionamiento cul-
tural y social del meme, en términos semiéticos, permiten compren-
der no solo el significado y trascendencia de estos en el contexto de
la cultura digital, sino también su gran mérito al provocar y motivar
la interaccién entre los usuarios, y la creatividad y participacién en la
creacién, modificacién y edicién de todo tipo de memes con diversas
temdticas de dominio popular o especifico, que tienen como principa-
les intenciones comunicativas: causar humor; satirizar situaciones; pa-
rodiar; expresar ironia; mostrar una postura critica y crear conciencia
con relacién a temas importantes.

Se pasard a hora a revisar y analizar un ejemplo de cémo el uso
de la ruptura de la cuarta pared en la red social denominada Twitter
faculta a los usuarios para crear y compartir contenido a partir de la
participacién en la narrativa original y de la apropiacién de esta:

+  Tweet
& Tweet

@ nansea y asco I

g0y Eriss Goomr

IO s Obover

«En mi época por clase y teniamos

y nadie se quey

@ nauses y asco I
6 Nk Aso
-‘(i s Géover T .

g0 ben Géeser
AT0) Ehas Odeser A

(@eliasmgf)
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La narracién anterior es un ejemplo de los famosos hilos de Twitter®
que comenzaron su popularidad y difusién a partir del 2017,y atin son
tendencia actualmente. Este tipo de publicaciones tienen diferentes
temdticas y diversas intenciones; sin embargo, no en todos ellos existe
la posibilidad de que los lectores participen en la creacién, ya que la
gran mayoria de las veces opinan hasta que llega el desenlace del hilo.
En la publicacién anterior los tuits o tweets de los otros usuarios si
aparecen alternados entre la narrativa del tuit original, a la vez que se
da una interaccién entre el autor y sus lectores al intercambiar expe-
riencias y puntos de vista, independientemente de que el tono de la
publicacién original es sarcistico y se realiza desde una perspectiva
critica hacia la idea de la aforanza al pasado. No se puede negar el
hecho de que, a simple vista, en esta red social los autores originales
parecen tener un mayor control o poder sobre sus tuits al momento
que los otros los retwittean porque sigue apareciendo su nombre de
usuario y cuenta en la publicacién que se difunde, aun asi los usuarios
pueden apropiarse de la narrativa original, editarla o modificarla y/o
continuarla de alguna forma antes de compartirla, ademads, aunque
no realicen cambios evidentes o sustanciales a los tuits, los lectores
pueden participar en su complementacién y continuacién al comentar
la publicacién principal y al aparecer estas opiniones como parte del
tweet original. Si existen pues la interaccién y la ruptura que permite
la apropiacién de los relatos ajenos, en distintos grados de facultad.
Incluso, hay muchos otros ejemplos de distintos tipos de narrativa y
literatura que se publican en Twitter, como lo son las tuit-novelas o
las minificciones en tuits, pero no en todas ellas se da la ruptura de la
cuarta pared por parte de los lectores, a través de la interaccién y de los
niveles de participacién en la narracién.

En la tesis titulada Narrativas en la era digital: mediaciones del
relato y empoderamiento creativo en la generacién Z, Ivin Sinchez

Lépez reflexiona lo siguiente:
La sacralidad del relato se imbuye de un riesgo (o potenciacién) de apropiacién e
intervencién externa. Con la socializacién de los mensajes en redes, este ejercicio
va asociado de forma directa con el fandom y el hatedom, o simplemente con la
posibilidad mecdnica de la edicidn, la intervencién y la remezcla. Sobre las na-
rrativas contrastadas, no es tanto la autoria como la propiedad la que se ve resig-
nificada con la oportunidad que se abre sobre la manipulacién de los materiales,
siendo la creacién de memes, GIFS y mensajes polisémicos una constante en la
red, en diversas ocasiones promovidas por las propias productoras/distribuidoras,
en planteamientos que, como especifican Sigiliano & Borges (2019) en el marco

6. “Son tuits interconectados entre si, que permiten desarrollar argumentos, ampliar
informacién, mantener conversaciones con la participacién de varias personas y
analizar cuestiones de manera mucho mads detallada que en una sola publicacién de
280 caracteres” (“Tuiteratura”).
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del transmedia literacy en twitter, «promote the audience’s creative production

and the tweets broaden, deepen and re-signify the plot> (p.21) [sic.]. (413).

En la cita anterior se puede observar que el autor expresa cierta re-
sistencia o miedo al hecho que implica la gran libertad y poder que
adquieren los usuarios, dentro de estas plataformas digitales, sobre la
narrativa expresada por otros, ya que Sdnchez en su andlisis apuesta
por la potencialidad de la creatividad narrativa de las nuevas genera-
ciones guiada o dirigida por la figura de los docentes o por lo menos
de personas que tengan mayor experiencia y conocimiento de acuerdo
a cada tipo de narrativa, dentro de estos espacios de interaccion digital
en la Red, para asi evitar el caos; sin embargo, si reconoce la existen-
cia de este fenémeno de apropiacién por medio de la participacién
y co-creacién en los relatos por parte de los nativos e inmigrantes
digitales, independientemente de que exista o no la autorizacién y/o
direccién del autor original. En el marco de reflexién de este trabajo
se considera que las caracteristicas particulares de las redes sociales y
de las plataformas digitales en general potencializan por si mismas
la creatividad de sus usuarios y la posibilidad de producir su propio
contenido (gracias a la evolucién de la Web), ya sea totalmente “ori-
ginal” o modificando y editando las publicaciones de otros, sin que
esto se considere plagio y sea mal visto, sino todo lo contrario, pues
este fendmeno representa una de las caracteristicas mds atractivas y

enriquecedoras de la cibercultura y la cultura digital’.
Las plataformas digitales han dotado a la escritura de ficcién con nuevos com-
ponentes y recursos expresivos que estin contribuyendo a reformular nociones y
conceptos que fueron entendidos de un modo diferente por la cultura impresa de
la modernidad y su tipo social del homo typographicus (McLuhan 1962). Entre
estos elementos se podria sefalar: la posibilidad de coproducir colectivamente
una ficcidn o un texto en una pagina web, de ocultar la voz autoral tras la mascara
del anonimato o de la seudonimia, de crear personajes que interactien con la
audiencia, de narrar historias por entregas dentro de un contexto de continuos
intercambios con los lectores, de afiadir imdgenes, sonidos y/o videos al texto

7. La cultura digital es un concepto general que describe la idea de que la tecnologia
e Internet configuran significativamente la forma en que interactuamos, nos
comportamos, pensamos y nos comunicamos como seres humanos en un entorno
social. Es el producto de la tecnologia penetrante y el acceso ilimitado a la informacidn,
resultado de la innovacién tecnoldgica disruptiva en nuestra sociedad. La cultura
digital es Internet, transhumanismo, inteligencia artificial, ética cibernética, seguridad,
privacidad y politica. Es pirateria, ingenierfa social y psicologia moderna; la cultura
digital esta utilizando las redes sociales como nuestro principal modo de interaccién
con los demds; compartiendo cada momento de tu vida en Internet; el fenémeno de
selfie; la obsesién de transmisién en vivo; Apple Pay y Android Pay; tecnologia usable;
el uso de emoji para mejorar la comunicacién; adiccion a internet, al teléfono celular;
computacién y almacenamiento en la nube; Internet de las cosas. (Suazo: 3).
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escrito, de problematizar el estatuto real o ficcional de una historia y de acceder a
un instrumento de publicacién instantdnea, sin necesidad de pasar antes por un
denso filtro de censuras y mediaciones. Las politicas restrictivas de publicacién
que imperaron bajo el signo de la imprenta han sido barridas por la Web 2.0 y
su propdsito de poner la Internet, como plataforma de creacién, a disposicién
de todo el publico. El concepto de autoria, entendido como una responsabilidad
social, una propiedad y un privilegio de expresién adjudicable a una persona ju-
ridica determinada, se halla igualmente en crisis ante la proliferacién de textos
producidos anénima y colectivamente (como es el caso de Wikipedia, numerosos
blogs y los wikitextos en general) o mediante el uso de seudénimos o autorias

dudosas. (Cleger: 32-33).

Finalmente, se abordard un ejemplo de este fenémeno en un video-
juego de rol en linea, de la plataforma estadounidense Steam, llamado
Traum (2018) de Ruskatuli, el cual es una aventura breve con una na-
rrativa de terror psicolégico que alienta al jugador a explorar y a tomar
decisiones para guiar al protagonista en sus acciones, ademads de ofre-
cerle multiples finales de acuerdo con el camino elegido (“Traum”):

(https://store.steampowered.com/app/810230/Traum/?l=latam&ecurator_cla-
nid=11622003)

Por otro lado, tenemos el concepto de consiliencia y transdisciplina.
El primero tiene su origen en Whewell, en The philosophy of induc-
tive sciences, publicado en 1840; y reaparece con Edward O. Wilson
en Consilience: 1a unidad del conocimiento de 1999. Whewell pensé
que la mejor prueba para cualquier explicacién o teoria cientifica es lo
que llamo consiliencia. Y que se comentard con mayor amplitud mds
adelante.

Como se puede observar, el videojuego ofrece opciones para que el
jugador seleccione la que le parezca mds adecuada o le llame mds la
atencién de acuerdo con cémo le gustaria que la accién del juego se
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desarrolle o se continue desenvolviendo, dentro de un marco de posi-
bilidades finitas (o con aspiraciones infinitas en caso de lograr modifi-
car la programacién del videojuego para poder realizar otras acciones,
a manera de mod®) programadas por los creadores, las cuales simulan
dotar de completa libertad a los usuarios dentro del espacio, el tiempo
y el ambiente del videojuego. Aunque a simple vista esta limitacion o
simulacién no parece permitir que los jugadores puedan dirigir la tra-
ma de la narracién de manera absoluta y logren apropiarse de esta para
crear su propia narrativa, lo cierto es que el nivel de interaccién y par-
ticipacién de los usuarios que este tipo de juegos ofrecen corresponde
a una remediacién de la narrativa ergédica porque se requiere que el
jugador realice un esfuerzo interactivo dentro de la historia para que
la trama continue y, también, las distintas decisiones de los usuarios, a
pesar de que estén hasta cierto punto limitadas, eliminan la linealidad
de la narracién. Es precisamente en esta falta de linealidad y en la
libertad para elegir que camino o decisién debe tomar el protagonista
del juego (quien en términos empiricos se trata del propio jugador),
pues es €l o ella quienes realizan las acciones dentro del relato, donde
radica la apropiacién o suplantacién por parte de los receptores de este
tipo de narrativa digital.

En el libro Cybertext. Perspectives on Ergodic Literature (1997),
Espen J. Aarseth explica:

The cybertext reader is a player, a gambler; the cybertext is a game-world or
world-game; it is possible to explore, get lost, and discover secret paths in these
texts, not metaphorically, but through the topological structures of the textual
machinery. This is not a difference between games and literature but rather be-

tween games and narratives. (4-5).

Aunque el autor sabe y explica, mis adelante, que la narrativa propues-
ta por los cibertextos y los videojuegos no es exactamente la misma,
ni se estudia, analiza y comprende utilizando las mismas categorias
proporcionadas por la narratologia tradicional, su comparacién entre
las acciones que debe llevar a cabo un lector de este tipo de propuestas
ergédicas y la del jugador de videojuegos en linea que tiene la facultad
de orientar la trama de la historia del juego gracias a sus decisiones

8.[S]on programas que pueden mejorar significativamente la experiencia del usuario
en su respectivo juego. Mod es un término que proviene de la palabra modification,
dicho término se ve constantemente en el émbito de los videojuegos. Se asocia a las
conversiones que pueden cambiar aspectos originales de un juego y generalmente
éstos no afectan de manera negativa. Los mods funcionan como extensiones, las
cuales proporcionan mds caracteristicas, ambientaciones, personajes, herramientas,
objetos, entre otros. Las modificaciones o mods, son creados por modders, los cuales
son los individuos que se encargan de extender las posibilidades en los juegos, a través
de sus modificaciones. (Molina)
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permite comprender el papel vital y determinante que los nativos e
inmigrantes digitales poseen dentro de este tipo de expresiones narra-
tivas, pues su participacién y orientacién modifican significativamente
el desenlace y el sentido unificador de la historia, ademas de poder
apropiarse de este tipo de relatos al tener la libertad de decidir las
acciones del protagonista y el rumbo de la trama. Todo lo anterior son
consecuencias de las posibilidades que ofrece la ruptura de la cuarta
pared, sin importar la perspectiva desde la cual se desintegre, dentro

del esquema de comunicacién que implica la narrativa.

Es indudable que la figura del jugador es esencial en la condicién del videojuego.
De hecho, el jugador modelo pasa a ser autor en el propio videojuego, convirtién-
dose en un autor implicito de una obra personal que le involucra en su desarrollo
(Pérez Latorre, 2011: 95) [sic.]. Por tanto, existe una “doble figura” en cuanto al
autor, siempre presente en el videojuego. [...] serd el jugador quien saque una serie
de conclusiones y una visién a partir de su propia experiencia, crucial para que el
videojuego contenga todo su significado. (Campos: 7).

Por lo tanto, la inica forma de acceder a la narrativa del videojuego y a
su respectivo progreso es siendo el propio protagonista de las acciones
que se desarrollan en la trama de la propuesta lidica. Esta posicién
permite acceder a un conocimiento casi empirico de la historia del
videojuego y, en las propuestas abiertas y de multiopcidn, se adquiere
la posibilidad de participar en su creacién y de modificar la trama y
también el argumento del juego, gracias al acceso que permite la in-
terfaz y a las potencialidades que ofrece la jugabilidad dentro de este
tipo de videojuegos.

En el caso del universo de los videojuegos en linea es importan-
te destacar que la actividad y participacién de los jugadores no solo
se da dentro del tiempo-espacio diegético del mundo del juego, sino
que también existen grandes y consolidades comunidades de consu-
midores y fans de videojuegos digitales quienes comparten y/o crean
enormes cantidades de contenido directamente relacionado con los
videojuegos que consumen, como por ejemplo: experiencias, opinio-
nes y criticas sobre los juegos; sus propias versiones o Fanfiction; y
sus logros, progresos y puntuaciones en videojuegos. Algunas de estas
expresiones también pueden verse y analizarse como narrativas que
de alguna forma rompen la cuarta pared, aunque la disrupcién sea
realizada en un espacio subalterno al de los videojuegos originales que
inspiraron tales creaciones, como lo son las comunidades de jugadores,
fans y de productores de Fanfiction, a pesar de que la existencia de
dichas agrupaciones y expresiones depende de este entretenimiento
ladico digital:

[...] los nuevos consumidores interactivos impulsan la difusién de los productos

que consumen y son potenciales activos en la produccién de nuevos contenidos
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relacionados con los mismos. [ ...] mediante la cooperacién y la libre distribucién
del talento humano, se suma conocimiento diariamente a la inteligencia colectiva
global. Los usuarios participan y tejen con sus aportaciones redes de conocimien-
to y comunicacién con el objetivo conocer y obtener mds mds datos sobre sus
intereses de forma inmediata, un hecho que resulta especialmente relevante en
el campo del entretenimiento, y mds concretamente en el sector del ocio digital
e interactivo, donde asistimos a la constitucién de redes organizadas en torno a
un ocio comun, con intereses compartidos, que explotan y comparten cada nue-
va aportacion. La red ofrece un espacio activo visible donde pueden compartir
sus experiencias de juego, recibir consejos y consultar guias, entablar relaciones,
constituir grupos de juego, ingresar en comunidades de seguidores con intereses
comunes..., etc, lo que ha convertido a los usuarios en ejemplo de audiencia crea-
tiva, organizada y activa. (Mainer: 112).

Sin embargo, la diferencia fundamental entre la desintegracién de la
cuarta pared efectuada por estas comunidades digitales de jugadores
y fans de videojuegos y la realizada por los usuarios de redes sociales
y los gamers dentro de la diégesis de los relatos digitales es: la apro-
piacién de la narrativa desde dentro del mismo espacio-tiempo de los
videojuegos en linea y de los memes o publicaciones de las platafor-
mas sociales virtuales; mientras que en las Fanfiction y las otras crea-
ciones de los consumidores de videojuegos dentro de una comunidad
de admiradores y seguidores solamente se apoderan y/o inspiran de la
esencia de la narrativa original para crear otra, en un espacio alternati-
vo, sin modificar el relato primigenio desde dentro de este. Antes que
una apropiacién propiamente dicha, es un homenaje o una propuesta
diferente ante la insatisfaccién que produjo la versién original.

A manera de conclusién es importante subrayar las diferencias ge-
nerales y fundamentales entre la ruptura de la cuarta pared que se pre-
senta en las redes sociales y la que tiene cabida en los videojuegos en
linea, dentro del entendido de que una de las principales consecuen-
cias que genera este fenémeno es el de la apropiacién de la narrativa
ajena y de la modificacién de esta, en distintos grados, para expresar
una narrativa diferente que se basa en la idea original y la esencia del
relato imitado, como si se tratara de un “plagio” consensuado. Prime-
ramente, en los ejemplos que se analizaron de la desintegracién de la
cuarta pared en las redes sociales tenemos que el rompimiento se da
por medio de la interaccién que establecen los internautas y lectores
con el post o meme publicado por un tercero; en dicha interaccion, los
receptores contindan, modifican, editan y/o comentan la publicacién
original y, también, la mayoria de ellos la comparten en sus propios
muros o plataformas digitales como si fuera de su autoria; por lo cual
no solo participan de manera muy activa y creativa en la conformacién
de un nuevo relato, sino que se vuelven co-autores de la nueva pro-
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puesta de expresién narrativa y también se apropian del arte y del pro-
ceso de narrar. Todo esto, en gran medida, gracias a las posibilidades
de interaccién que ofrecen las redes sociales al conformar una parte
importante de las plataformas y medios desarrollados y/o surgidos en
la evolucién, el auge y el predominio de la Web 2.0 y la Web 3.0:

Se refiere a la transicién percibida de Internet desde las Webs tradicionales a
aplicaciones Web destinadas a usuarios. [...] La Web 2.0 es una segunda gene-
racién de servicios basados en la Web, que enfatiza en la colaboracién online, la
conectividad y la posibilidad de compartir contenidos entre los usuarios. La Web
2.0 implica la evolucién de las aplicaciones digitales hacia aplicaciones dirigidas
al usuario final, que incluyen servicios como redes sociales, blogs wikis y las folc-
sonomias. [...] La Web 2.0 supone un cambio en la manera de pensar, disefiar y
usar Internet, apoyado en nuevas tecnologias, en el que se evoluciona desde una
Web de lectura hacia una de lectura/escritura. En el modelo anterior (Web 1.0),
la informacién era generada por editores y webmasters, y consumida por los usua-
rios. En el nuevo modelo, la informacién es generada directa o indirectamente
por los usuarios y compartida por los sitios [se hace posible la interaccién, la bidi-
reccionalidad y la multidireccionalidad en la creacién y recepcién de contenido].

(Delgado).

Por su parte, en los videojuegos en linea, la desintegracién de la cuarta
pared se presenta en la libertad y las maltiples posibilidades que el
jugador tiene de tomar decisiones y/o seleccionar caminos para dirigir
la trama de la historia y para decidir el destino del personaje princi-
pal e, incluso, el final de la narracién; ya que este tipo de videojuegos
ofrecen, mediante un complejo sistema de simulacién disefiado por
los programadores de los videolidicos, 1a nocién de libre albedrio. Sin
embargo, aunque por lo general la libertad del jugador sea simulada
y esté limitada a cierta cantidad de opciones, en el momento de la
interaccién digital y de la entrada en ese mundo virtual (gracias al
potencial conectivo de la interfaz) en el cual se presenta una narrativa
ficcional, es el jugador quien asume el papel del protagonista, toma las
decisiones y realiza las acciones necesarias para cumplir con el objetivo
del juego. Solamente esta persona es quien “libremente” selecciona el
camino y las opciones a elegir para su personaje dentro de la narrativa
del videojuego. Por lo cual, se apropia de la trama, del destino del per-
sonaje principal, de los otros personajes y de la narracién, en términos

generales.

Procedural rhetoric, [...], is apractice of using processes persuasively. More spe-
cifically, procedural rhetoric is the practice of persuading through processes in
general and computational processes in particular. Just as verbal rhetoric is useful
for both the orator and the audience, and just as written rhetoric is useful for
both the writer and the reader, so procedural rhetoric is useful for both the pro-
grammer and the user, the game designer and the player. Procedural rhetoric is a
technique for making arguments with computational systems and for unpacking
computational arguments others have created. (Bogost: 3)
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Segun las propias palabras del autor, el concepto de Retérica Procesal
lo propuso y utiliza para definir y explicar las formas en que los siste-
mas de programacién y narratividad que conforman a los videojuegos
se valen de un tipo de persuasiéon muy sutil que seduce y sugestiona a
los jugadores para que elijan distintas opciones y/o caminos que se les
ofrece dentro de cada juego, de acuerdo con su propio criterio; para
que guien el destino del protagonista; decidan el desenlace y dirijan
la trama de la historia que se estd contando dentro de los videojuegos
en linea. Esta Retérica Procesal permite simular la funcién del libre
albedrio, despertar o desarrollar la postura ética en los jugadores y mo-
tivarlos a usar su creatividad al momento de decidir entre las opciones
que les ofrece cada videojuego interactivo y de multiopcién.

Sin duda alguna, la técnica artistica de la desintegracién de la cuar-
ta pared conlleva diversas y distintas intenciones y sirve para dife-
rentes objetivos, pero no podemos negar que su utilizacién siempre
permite la interaccién y/o comunicacién entre emisor y receptor, por
medio de uno o varios elementos de disrupcién que traspasan la ba-
rrera metaférica entre la narracién y los receptores con la finalidad
de provocar la reflexién de los lectores en torno a lo que se considera
ficcién y lo que se valora como no-ficcidn, con base a la ficcionalidad
propuesta por este tipo de narrativas. Y gracias a las caracteristicas de
los recientes medios y plataformas digitales de comunicacién y socia-
bilizacién que subsisten dentro de la Red, el fenémeno de la ruptura
de la cuarta pared potencializa la creatividad de los usuarios en los
diversos espacios de interaccion; les ofrece la posibilidad de participar
en la modificacién, edicién y creacién de nuevas narrativas, al pro-
vocar la apropiacién de las publicaciones, memes, post de terceros,
y de la direccién de la trama y los posibles desenlaces de la narrativa
dentro de los videojuegos multiopcién en linea. La apropiacién no se
considera o juzga como un plagio que se efectda con alevosia, ventaja
e intenciones deshonestas, sino que este fenémeno evidencia la crea-
tividad y la participacién de todos los usuarios en la conformacién de
un nuevo tipo de narraciones (colectivas) dentro del soporte digital,
sin importar su papel de actuacién en el proceso interactivo, por ejem-
plo: los receptores ahora son co-creadores de estas narrativas digitales
disruptivas.ll
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REsuMEN

El presente articulo toma como insumos de investigacién los apuntes
en un diario de campo realizado durante 2021 y 2023 en el Centro de
Reinsercion Social Femenil “La Esperanza” de Tepic, Nayarit (IMéxi-
co). A través del método etnogrifico, principalmente observacién de
campo y dialogo con mujeres privadas de su libertad, se identificaron
categorias de valor sociocultural, estético y socioeconémico en el es-
pacio carcelario. Dicho espacio se caracteriza por ser funcionalmente
flexible y cambiante por las dindmicas socio-espaciales, que lo recon-
figuran en funcién de las actividades, el horario, el dia, el clima y las
celebraciones del calendario. Un mismo espacio fisico puede adquirir
diversas categorias de valor, pues particularmente en la carcel donde
los espacios son limitados, no es la dimensién fisica lo que lo simboli-
za, si no los procesos sociales que se produce en él.

Palabras clave: Espacio, cércel, espacio carcelario, paisaje, estética.
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ABSTRACT

This article takes as research inputs the notes in a field diary carried
out during 2021 and 2023 at the “La Esperanza” Women's Social Re-
integration Center in Tepic, Nayarit (Mexico). Through the ethno-
graphic method, mainly field observation and dialogue with women
deprived of their liberty, categories of sociocultural, aesthetic and so-
cioeconomic value were identified in the prison space. This space is
characterized by being functionally flexible and changing due to so-
cio-spatial dynamics, which reconfigure it depending on the activities,
schedule, day, weather and calendar celebrations. The same physical
space can acquire different categories of value, because particularly in
prison where spaces are limited, it is not the physical dimension that
symbolizes it, but the social processes that occur in it.

Keywords: Space, prison, prison space, landscape, aesthetics.
REsuMoO

Este artigo toma como subsidio de pesquisa as anota¢ées de um didrio
de campo realizado durante 2021 e 2023 no Centro de Reinser¢io
Social Feminina “La Esperanza” em Tepic, Nayarit (México). Através
do método etnogrifico, principalmente observagio de campo e didlo-
go com mulheres privadas de liberdade, foram identificadas categorias
de valor sociocultural, estético e socioeconémico no espago prisional.
Este espaco caracteriza-se por ser funcionalmente flexivel e mutével
devido as dindmicas socioespaciais, que o reconfiguram em funcio das
atividades, horirio, dia, clima e celebra¢oes do calendério. O mesmo
espago fisico pode adquirir diferentes categorias de valor, porque par-
ticularmente na prisdo onde os espagos sio limitados, ndo ¢ a dimen-
sdo fisica que o simboliza, mas os processos sociais que nele ocorrem.

Palavras-chave: Espago, prisao, espago prisional, paisagem, estética.

QVADRATA / APORTES / PP. 53-66



TeELLO [BARRA

INTRODUCCION. EL ESPACIO CARCELARIO

La cdrcel no es un espacio inerte. En ella se encuentran personas pri-
vadas de su libertad, que, aunque estin “suspendidas” de la vida social
al exterior, siguen teniendo una vida social en reclusién, pues traba-
jan, interactdan, se relacionan, se expresan y construyen significados
sobre el espacio. Su vida en prision es vigilada, como una especie de
“Ojo de la providencia” a decir de la Biblia, del Big Brother al estilo
de la novela “1984” de George Orwell, o por el modelo Panéptico de
Bentham: en el espacio carcelario todas sus acciones son vigiladas y
monitoreadas bajo un estricto reglamento.

Actualmente, la forma y funcién de las cérceles tienen un sentido
humanitario en comparacién de las cérceles en el pasado, pues durante
siglos las cdrceles, que fueron subterrdneas o mazmorras, eran sélo el
medio para asegurar la presencia del reo ante el juez, para ser juzgado,
o ante el verdugo, para ser ejecutado (Rafta, 2007). Actualmente, las
prisiones en México se configuran bajo un modelo de reinsercién so-
cial, en el cual las personas privadas de su libertad desarrollan una serie
de actividades para reinsertarse a la sociedad de manera efectiva una
vez cumplida su sentencia (en el ideal legal). El modelo de reinserciéon
social no es nuevo, en la edad media la prisién de Flandes procedi6 a
garantizar el trabajo y la pedagogia a todos aquellos que se mostra-
ban reacios al mismo, con el objetivo de desarrollar en el individuo
perezoso la aficién al trabajo, lo que le permitiria vivir a la salida del
correccional (Ruiz-Morales, 2020).

El modelo penitenciario actual estd disefiado para que las personas
privadas de su libertad realicen actividades y establezcan relaciones
sociales por la interaccién misma de la cotidianidad. Si la cdrcel reclu-
yera seres vivos sin emociones, sin historias de vida, sin resistencias, su
objetivo seria suspender temporalmente la vida; sin embargo, las per-
sonas que estdn en prisién navegan sus condenas esperando el tiempo
para recuperar su libertad, y es justamente en ese proceso donde el
espacio se vuelve el escenario de disputas, de recuerdos, de miedos,
anhelos, incluso de construccién de hermandades y de centralidades,
es un espacio de capacitacién para el trabajo, de intercambio de ideas,
de didlogos y saberes. Recuperando las palabras de Massey (Citada
en Lindén, 2010) spodemos presentar procesos, estructuras y meca-
nismos generativos como si ocurrieran en la cabeza de un alfiler? sen
qué sentido la forma espacial es constitutiva de las relaciones sociales?

Para Tonnies (1887, citado en Kuri, 2013) la vida comunitaria
supone lazos sociales sustentados en la co-presencia, en el hecho de
compartir un mismo territorio, una historia en comun. A diferencia de
estos rasgos, la vida en sociedad estd estructurada en una racionalidad

ANO VI, NO. 11, ENERO-JUNIO DE 2024

55



56

CARACTERIZACION DEL ESPACIO CARCELARIO

fundamentada en la ganancia y en el mercado, en donde las relacio-
nes sociales son distantes e impersonales, o sea, en donde prevalece la
distancia fisica y social (Schluchter, 2011; Kuri, 2013; Castells, 1999).
Tonnies define las relaciones sociales en el entorno rural como co-
munitarias y en el urbano como asociativas. Sin embargo, en prisién
existe un hibrido, pues las relaciones comunitarias-afectivas se pueden
dar casi de manera artificial por la cercania y proximidad que el espa-
cio penitenciario condiciona, pero también la existencia de relaciones
asociativas, que implica la asociacién basada en el interés y la ganancia,
caracteristicas socio-espaciales distintivas de la vida en la prisién.

Por lo anterior, el espacio es la escena de las interacciones humanas,
y dichas interacciones transforman también al espacio, que, aunque el
disefio institucional le otorga a la prisién una forma y funcién, las per-
sonas que lo habitan le otorgan una significacién social. Al respecto,
un estudio de corte etnografico sobre construcciones socio-espaciales
en la cdrcel Bellavista, en la ciudad de Medellin (Colombia) destacé

que el espacio de encierro:
Se trata de un espacio hacinado, un escenario de conflicto, pero también una parte
de la ciudad donde funcionan reglas, sistemas de poder y jerarquias sociales, en
fin, un espacio en el que se desarrollan las organizaciones colectivas de la vida en
la prision. Organizaciones con significados positivos y negativos para quienes las
configuran y las padecen (Melissa-Rua, 2016).

Si se indaga desde diversas categorias de andlisis, el espectro del es-
pacio carcelario permite identificar los matices econémicos, politicos
y simbdlicos que suceden en dicho escenario social, y que otorgan
categorias de valor para cada sitio destacado y los eventos relevantes
que suceden en ¢l (Zamudio, 2023).

El espacio desde un sistema ideoldgico adquiere sentido en tanto
es asumido por las personas que lo habitan, ellos y ellas le dan sentido
al espacio a partir de sus experiencias y significaciones. En ese sentido,
el espacio percibido por medio de todos los sentidos, adquiere una
determinada significacién para quienes viven inmersos en él; la cual
deviene de la experiencia continua y cotidiana de la vida que alli tiene
lugar (Losada, 2001).

En el espacio carcelario, el espacio real es aquel que el sujeto no
escoge, aquel que crea su relacién con el mundo (Lamizet, 2010), el
espacio real es asignado por la autoridad penitenciaria, espacios para
dormir, comer, trabajar, pasar el tiempo. Por el contrario, el espacio
simbdlico es el que el sujeto formula, es aquel al que el sujeto da senti-
do al vincularlo con identidades de las cuales €l piensa la significacién
(Lamizet, 2010).

Dichas experiencias pueden ser analizadas desde “el espacio vivi-
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do”, que, como concepto, se enmarca dentro de las Geografias de la
Vida Cotidiana, en el drea de la subjetividad espacial, el analisis del
espacio vivido se centra en los significados otorgados al espacio, las
précticas les dan significados a los lugares y los toman de éstos, y esos
significados también se integran en los acervos de informacién espa-
cial (Pinassi, 2015; Lindén, 2007).

El espacio imaginario, finalmente, es el que el sujeto no escoge, es
el que se le impone, pero sin que exista en su experiencia, s6lo en sus
suefios, en sus ilusiones, en la actividad de su imaginacién (Lamizet,
2010). Sobran los ejemplos que puede implicar el espacio imaginario
en la prision, la imaginacién individual que tiene cada persona reclusa,
imaginando principalmente el ejercicio de la libertad...

Metodologia

Desde un enfoque cualitativo, a través del método etnografico, con
técnicas de investigacién basadas en la observacién de campo, elabo-
racién de un diario de campo y dialogo con mujeres privadas de su
libertad, se identificaron categorias de valor sociocultural, estético y
socioeconémico en el espacio carcelario; se identificaron las activi-
dades realizadas en cada espacio de la carcel femenil, asigndndoles
una categoria de valor asi como la descripcién de eventos o sucesos
valorados en cada sitio.

Discusién y resultados

El Centro de Reinsercién Social Femenil (CERESOFE) “La Es-

peranza”

En los primeros meses del afio 2020, los colores de las paredes de la prisién eran
mayormente verdes, rojo y blanco. En una ocasién, a una mujer se le asigné la tarea
de pintar unas paredes de color gris (los colores oficiales del gobierno del estado el
periodo 2017-2021), me acerqué a ella y al dialogar le pregunté: - ;Por qué de ese
color?, y ella respondié —“para que ahora si parezca carcel”-.

Apuntes del diario de campo

El CERESOFE “La Esperanza” fue constituido juridicamente a tra-
vés de un decreto administrativo el 25 de Julio de 2019 para recluir
exclusivamente a mujeres imputadas, procesadas y sentenciadas por
delitos del fuero comun y/o federal, perteneciente al Sistema Estatal
Penitenciario del Estado de Nayarit. El edificio del CERESOFE esta

construido sobre lo que fue, hasta 2015, exclusivamente el Centro de
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Internamiento para Personas Adolescentes (CIPA, actualmente CIR-
SA, Centro de Reinsercién Social para Adolescentes), un espacio in-
augurado el 28 de junio de 1981, como Centro de Internamiento de
Adolescentes Infractores, mejor conocido en Tepic c6mo “E1 COMI”
(Centro de Observacién de Menores Infractores). EIl CERESOFE
estd ubicado en la calle Encino, Colonia Versalles Sur, C.P. 63139 en
la ciudad de Tepic, Nayarit. En 2021 fue divida la cancha deportiva,
para establecer la delimitacién fisica entre el drea femenil, y el drea
del CIPA, Centro de Internamiento de Personas Adolescentes. La
capacidad del centro es para 116 mujeres, pero a la fecha alberga a 156
mujeres (Espinosa, 2023).

Imagen 1..Toma satelital del CERESOFE “La Esperanza” 2022
r' v & ) \ 2 ™

Fuente: tomado de Google earth.

Debido a su objetivo inicial, cdrcel para menores de edad, las politicas
de aquel momento contemplaban el disefio arquitecténico en funcién
de una institucién escolar de tipo internado. Por ello, “La Esperanza”
puede pasar desapercibida como prisién para quienes tienen un pri-
mer contacto con dicha institucion penitenciara, no hay celdas sino
dormitorios comunitarios, cuentan con espacios destinados a activi-
dades recreativas como canchas, dreas verdes y jardines, aulas para los
diversos talleres y clases, una granja de gallinas, zona de lavaderos, un
comedor que funge como aula de usos multiples y que los sibados se
adapta como sala de oracién durante la misa catélica (no todas profe-
san a esa religién).
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En el CERESOFE se han realizado actividades que han permitido
a las mujeres expresarse a través de la pintura mural. El ejercicio de la
pintura permite resignificar el valor de un muro, que simbélicamente
representa la divisién entre el adentro y el afuera, pero en la intervencién
artistica adquiere otros significados plasmados desde su creatividad.

Fotografia 1. Mural pintado por mujeres en la entrada a “pobla-
cién”, CERESOFE “La Esperanza”

O

Fuente: Autor, tomada el 10 de febrero de 2021.

La prictica del arte ha representado una estrategia de resistencia en
distintos espacios carcelarios del pais como una apropiacién simbélica
del espacio. Por ejemplo, el proyecto “Mujeres en espiral: sistema de
justicia, perspectiva de género y pedagogias en resistencia” ha trabaja-
do en el CERESO femenil “Santa Martha Acatitla” la pintura mural:
Con la propuesta artistico-pedagogica, las mujeres en reclusién han logrado apro-
piarse de las paredes de la circel, al crear cuatro murales representativos: “El Gri-
to”, “Fuerza, Tiempo y Esperanza”, “Caminos y formas de la libertad” y “Accién
colectiva por la justicia”. Esta apropiacién les permitié trabajar en sus procesos
juridicos y de emancipacién; Aida Blanco recordé que comenzaron a pintar en
papel hasta que intervinieron los muros y los caracoles grises (rampas en forma

circular), que hacfan tétrico el lugar. “Nos pusimos contentas porque ya habia otra
estructura de vida, el color nos daba alegria” (UNAM, 2019).

Imagen 2. Toma satelital del CERESOFE “La Esperanza” 2022
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Las mujeres privadas de su libertad en el CERESOFE estin cla-
sificadas espacialmente en dos mddulos, sentenciadas y procesadas,
aunque existe un tercer médulo construido en la parte norte del cen-
tro destinado exclusivamente para las mamds que viven con sus hijos
menores de tres afios. La clasificacién se da unicamente para dormir,
durante el dia pueden convivir sin distincién de su situacién juridica
en las dreas comunes. En la parte norte del CERESOFE, en el edifi-
cio de los arcos se ubican “Las dreas técnicas”, que son los consulto-
rios de psicologia, criminologia, dreas médicas (medicina, enfermeria,
odontologia y nutricién), aulas para talleres y escolarizacién, asi como
una estancia infantil destinada al cuidado y desarrollo escolar de nifios
de 0 a 3 afios de edad. A continuacién, se muestra una tabla donde se
derivan sitios destacados y eventos relevantes a partir de las categorias
de valor asignados a cada espacio en la cércel.

Tabla 1. Categorias de valor para cada sitio destacado y eventos

relevantes
Categoria de Valor Sitios destacados Eventos o sucesos valorados en
los siti
A. Sociocultural Bancas y mesas en a. Visitas familiares
jardines, comedor, b. Misa
sala de oracién, aulas, c. Clasesy talleres
dormitorios, cancha d. Eventos de graduacién
deportiva, tendederos y e. Festivales del dia de
pilas de lavado. las madres, navidad,
torneos deportivos.
f.  Elaboracién de
artesania huichol
g. Aseo de ropa
h.  Fumar
B. Estético Areas verdes, huerto, a. Visitas familiares
sombra de los 4rboles, b. Cosecha de pequefios
escultura a la virgen de cultivos y plantas de
Guadalupe, mural, altar ornato.
a la virgen. Estancia ¢. Convivencia con nifios
infantil. Aula de y nifias en la estancia
manualidades infantil
d. Asistencia a clases
C. Socioeconémico | Tienda de comida a. Preparacién y venta de
boutique, tienda de alimentos.
“Chaquira”, lavanderia, b. Llamadas con familias.
granja  de  gallinas. c. Capacitacién para el
Caseta telefonica. trabajo
Granja de gallinas d. Venta de rifas.
Carpinteria e. Servicio de lavado de
Lavanderia ropa

Fuente. Elaboracién propia
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Los dormitorios pueden ser considerados como espacios hibridos
tanto socioecondémicos, culturales y estéticos, pues ahi se establecen
redes de socializacién, conversaciones privadas, descanso, privacidad,
drea para intercambiar secretos y para mantener el resguardo de perte-
nencias personales, como fotografias, maquillaje, productos de higiene
personal y ropa. La divisién espacial de los dormitorio ademads propi-
cia la convivencia entre grupos de mujeres; cada cama tiene un valor
espacial sociocultural pues representa la independencia y autonomia
de cada mujer en el marco de un espacio de encierro donde en control
y la supervisién es permanente.

EspPAc10s CON VALOR SOCIOCULTURAL

Los espacios reducidos en la carcel, implica la apropiacién y signifi-

cacién del mismo. Desde esos enfoques, el espacio vivido, como con-

cepto dentro de las “Geografias de la Vida Cotidiana”, en el drea de

la subjetividad espacial, permite analizar los significados otorgados al

espacio y las pricticas que les dan significados a los lugares (Pinassi,

2015; Lindén, 2007). Los estudios acerca del espacio vivido se intere-

san por la relacién directa entre las personas y su espacio préximo, el

objetivo de dicho enfoque es dar cuenta de como la gente, fuera de la

teorizacion, vive el espacio con el cuerpo, cémo lo siente, lo nombra,
lo significa, se lo apropia (Lerma, 2013).

Para las mujeres que fueron trasladadas de un centro penitenciario

a otro, la experiencia de cambio de espacio vivido les produjo expe-

riencias de resignificacién del espacio, comparaciones y resistencias al

mismo.

“En V Carranza tenias privacidad, tenias tu celda y si querias

cerrabas la puerta, ponias la cortina y nadie te molestaba. Aqui me

siento en el Zooldgico, sales mds frustrada y enojada.”

Brenda, 38 afios

Alld si vas a ver rejas. Aqui parece orfanato’.

Astrid, 35 afios.

Los principales espacios socioculturales identificados fueron las ban-
cas y mesas en jardines, comedor, sala de oracién, aulas, dormitorios,
cancha deportiva, estancia infantil, tendederos y pilas de lavado. En
estos espacios de socializacién se gestan actividades cotidianas que
permiten la aculturacién, comunicacién y generacién de redes de apo-
yo entre mujeres. El espacio toma sentido en la medida en la que es
significado por la persona y, a su vez, la persona cobra significado en
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tanto que se ubica en un espacio significativo para ella (Valera-Perte-
gas, 2010)

El comedor se identificé como un espacio flexible entre las acti-
vidades socioculturales, estéticas y econdmicas, pues ese espacio prio-
ritariamente disefiado para el consumo de alimentos, se transforma
como sala de oracién los sibados durante la misa, como un aula de
usos multiples cuando hay lluvia o el sol tiene gran intensidad; tam-
bién en las mesas del comedor se reciben a las visitas familiares, ahi
se dan talleres o conferencias, y también se realizan las ceremonias de
graduacién de primaria, secundaria y preparatoria cuando las mujeres
cumplen con su ciclo formativo. También la cancha deportiva adquie-
re una categoria estética-sociocultural por ser el escenario donde se
suelen realizar los festivales de navidad, dia de las madres, torneos
deportivos y certamen de belleza en el aniversario del CERESOFE.

Desde la visién de Lefebvre (Citado en Conti, 2016), la prisién
puede ser analizada en la relacién de apropiacién de tipo simbélica o
subjetiva, es decir, son los significados y representaciones sociales que
se le otorga sentido personal al espacio, por ejemplo, un espacio para
llorar, para recordar a seres queridos, para descansar u olvidarse de la
prision.

Espacios cON VALOR ESTETICOS

El valor estético al espacio se otorga a aquellos elementos que encuen-
tran visualmente atractivos (Zamudio, 2023). Los espacios con valor
estético en la prisién no solo cumplen una funcién de apreciacién vi-
sual, también utilitaria. Por ejemplo, la escultura de la virgen es un es-
pacio para rezar o encontrar la paz; el huerto para trabajar; las sombras
de los drboles para elaborar artesania huichol, platicar o descansar.

“Me gusta participar, mds me gusta el huerto y

Pl

casi siempre me la paso ahi’.
Alica, 19 afios

“El Jardin es mi terapia’.
Sol, 60 afios

Una simple frase permite comprender que la prisién es un espacio
cuyo significado y significante se construye a partir de quién lo habita
cotidianamente. Que el espacio carcelario es mds que un drea geo-
grifica perimetrada por altos muros, es un espacio simbélico y vivido,
dotado de representaciones y significados, en este caso, el jardin como
un espacio terapéutico vinculado con lo estético y utilitario.
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Aunque se espera que, como una extensioén del castigo penal, el
espacio estético sea limitado o inexistente, en el CERESOFE “La
Esperanza” las dreas verdes, el huerto y la sombra de los drboles; la
escultura a la virgen de Guadalupe y el altar a la virgen, asi como los
mulares de la estancia infantil y los colores y materiales del aula de
manualidades representan espacios visualmente atractivos, que estin
al margen de la monotonia espacial por paredes sobrias, que ofrecen
una apreciacion visual alternativa a los otros espacios

El imaginario sobre las prisiones atiende a espacios ligubres, in-
coloros, sucios, inhabitables, es decir, un espacio que concebido como
castigo tenga los minimos elementos estéticos para la apreciacién vi-
sual; la Ley Nacional de Ejecucién Penal establece que los espacios
carcelarios y el tratamiento de las personas privadas de su libertad
deben estar bajo los enfoques de los derechos humanos. Aun asi, a
nivel nacional existen prisiones cuyos espacios insalubres, hacinados y
cooptados por grupos de poder, mitigan las posibilidades de categori-
zar los espacios con un valor estético.

Esrac1os CON VALOR SOCIOECONOMICOS

En el CERESOFE, las relaciones sociales y econdmicas se dan en es-
pacios a partir de dos dimensiones: espacios de comercializacién (ven-
ta-compra) y espacios de produccion-capacitacion laboral (artesania).
A partir del trabajo de campo se pudieron identificar los siguientes es-
pacios con valor socioeconémico: tienda de comida, boutique, tienda
de “Chaquira”, lavanderia, granja de gallinas, caseta telefénica, granja
de gallinas, carpinteria y lavanderia

Aunque generalmente la cdrcel en su totalidad es un espacio per-
manentemente cargado de valor socioeconémico, existen espacios
dedicados principalmente a dichas actividades, por ejemplo, la tien-
da de comida tiene confluencia de mujeres que solicitan productos.
Ese espacio reducido es permanentemente transitado para adquirir
diversos articulos de higiene, comida chatarra, alimentos preparados,
bebidas, tarjetas telefonicas, dulces, etcétera. También existen otros
establecimientos internos como la boutique o la tienda de chaquiras,
que permiten adquirir productos para trabajar la elaboracién de arte-
sania huichol, y comprar articulos be belleza, como ropa, lociones y
perfumes, chocolates, lenceria, cremas corporales.

Tanto la lavanderia, la carpinteria y la granja de gallinas son espa-
cios de interaccién econémica por el intercambio comercial de pro-
ductos y servicios; esas actividades son administradas por la direccién
del CERESOFE, quienes contratan a mujeres para cumplir las activi-
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dades productivas, que a su vez les capacita para el trabajo en funcién
de los objetivos de la reinsercién social.

REFLEXIONES FINALES

Coincidimos con Martha Chavez, pues en la cércel “la demarcacién
de un territorio en funcién de la gente que lo habita, lo interviene,
lo vive, lo interpreta y lo simboliza, nos conduce a la constatacién de
que cada sociedad produce un espacio: el suyo” (Chavez, 1998, pig.
57). Hasta lo aqui mencionado, las discusiones sobre la dialéctica del
espacio y la teoria social toman sentido en el espacio carcelario, pues
ahi, la teoria social no puede estar desconectada de las teorias sociales
del espacio y del territorio, y éstas ultimas no tienen sentido sin la
teoria social.

Las cérceles, mas alld de su percepcién social, son espacios habita-
dos cotidianamente por personas, que inocentes o no, llevan su vida
en la privacién de la libertad, pero esa vida sigue estando cargada de
emociones, necesidades y relaciones permanentes con la/el otro. El
espacio es un componente principal para los objetivos de la llamada
reinsercién social, pues son los espacios donde se realizan actividades
de indole social, cultural, educativo, creativo, artistico y personal. Por
ello, es necesario ampliar la comprensién del estudio carcelario desde
epistemologias centradas en el actor y sus experiencias vividas, las cua-
les son carentes y casi inexistentes en la realidad nayarita.

En otras palabras, hacen falta estudios sociales que se enfoquen en
los espacios carcelarios desde la perspectiva social y de quienes habitan
dichos espacios, no solamente estudios basados en mediciones espa-
ciales o investigaciones de giro arquitecténico, en evaluaciones sobre
la existencia o no de espacios destinados para actividades que derivan
en recomendaciones no vinculantes por parte de la autoridad estatal.
En palabras de Angriman (2017) “el espacio carcelario es un labora-
torio que expone agigantadamente las aristas sociales mas aberrantes”,
siendo el espacio una categoria que desde su comprensién podria con-
tribuir a reorientar las actuales politicas de reinsercién social.ll
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ResuMEN

Se presenta una perspectiva artistica de la migracién femenina, par-
tiendo una serie de retratos (grafito/carboncillo, sepia, sanguina, colo-
res y 6leo) y la técnica cualitativa de investigacion basada en el arte. Las
41 mujeres seleccionadas para los 45 retratos son migrantes venezola-
nas menores de 30 afios. Resulta de interés resefiar parte de estos pro-
cesos, de cara al nuevo arquetipo independiente del género femenino
presente en el siglo XXI. Esta es una iniciativa impulsada por quien es
a su vez un migrante, aportando una visién propia de la realidad del gé-
nero, y una lectura subjetiva e interpretativa de expresiones armonicas,
donde se encuentra una propia identidad. En estas imédgenes no hay
contextos, sino que estd ensimismado en cada retrato; forma parte de
sus cualidades, del estilo optado para plasmar los rostros. Comparten
serenidad y armonia, necesarias para hacer frente a dificultades que
tipicamente se pueden presentar en el género femenino.

Palabras clave: Mligraciéon Femenina, Feminidad, Investigacion Basa-

da en las Artes (IBA), Artes Visuales, Subjetividad.

*Este articulo se realizé en el marco de una estancia realizada a través del programa
Erasmus+KA107 de la Aichi Prefectural University (BfI27A%), en Nagakute,
Japén, como requisito para optar a la Mencién Internacional del doctorado).
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ABSTRACT

An artistic perspective of female migration is presented, starting with
a series of portraits (graphite/charcoal, sepia, sanguine, color, and oil)
and the qualitative research technique based on art. The 41 women se-
lected for the 45 portraits are Venezuelan migrants under 30 years of
age. It is noteworthy to review some of these processes, in light of the
new independent archetype of the female gender present in the 21st
century. This is an initiative driven by a migrant, who provides a per-
sonal vision of the reality of gender, and a subjective and interpretive
reading of harmonic expressions, where a unique identity is found. In
these images, there are no contexts, but instead, each portrait is intro-
spective, which is part of its qualities and the style chosen to capture
the faces. They share serenity and harmony, necessary to face the dif-
ficulties that typically arise in the female gender.

Keywords: Female Migration, Femininity, Arts-Based Research
(ABR), Visual Arts, Subjectivity.

REsumo

E apresentada uma perspectiva artistica da migracgdo feminina, a partir
de uma série de retratos (grafite/carvio, sépia, sanguineo, cores e 6leo)
e da técnica de pesquisa qualitativa baseada na arte. As 41 mulhe-
res selecionadas para os 45 retratos sio migrantes venezuelanas com
menos de 30 anos. E interessante rever parte destes processos, face
ao novo arquétipo independente do género feminino presente no sé-
culo XXI. Esta é uma iniciativa promovida por alguém que também
¢ migrante, proporcionando uma visdo prépria da realidade de géne-
ro, e uma leitura subjetiva e interpretativa de expressdes harmoniosas,
onde se encontra a sua prépria identidade. Nestas imagens nio hd
contextos, mas sim ele estd absorvido em cada retrato; Faz parte das
suas qualidades, do estilo escolhido para captar os rostos. Partilham a
serenidade e a harmonia, necessirias para enfrentar dificuldades que
tipicamente podem ocorrer no género feminino.

Palavras-chave: Mligragao Feminina, Feminilidade, Pesquisa Basea-

da em Artes (IBA), Artes Visuais, Subjetividade.
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ALTERNATIVAS CULTURALES Y MIGRACION

A nivel global, se hallan presentes las llamadas ‘alternativas epistemo-
l6gicas’a las que hace referencia Rivera (2013), las cuales, cuya misma
palabra lo indica, representan posibilidades de configuraciones del co-
nocimiento colectivo, dentro de lo cual se puede tomar como ejemplo
la existencia de paises con sus propios sistemas de conduccién, idioma,
variaciones lingiisticas, costumbres, etcétera. No obstante, es posible
establecer puntos de encuentro entre estas variaciones y generar una
coexistencia arménica y adecuada.

Asi, en un actual entorno en procesos de globalizacién, es evidente
hablar de particularismos (Laclau, 1996) a la hora de referirse a dichas
identidades presentes en el mundo civilizado, las cuales han de ser in-
conmensurables en relacién a otras, pese a las semejanzas que pueden
guardar entre si, inclusive dentro de la finitud propia de una cultura.
En este orden de ideas, se es testigo de “la multiplicacién de identi-
dades nuevas —y no tan nuevas— como resultado de la disolucién de
los lugares desde los cuales los sujetos universales hablaran” (p. 45),
evidente en los escenarios de migracién, fuere de la escala que fuere.
Mis alld de lo temporal del ejercicio del turismo, un factor que genera
una cohesién en el intercambio de tales alternativas culturales se cons-
tituye a partir de la migracién, donde los individuos que forman parte
de estas movilizaciones incorporan a sus propias jergas linglisticas
y de costumbres aspectos propios del lugar de llegada, generdndose
perspectivas un tanto mds criticas (Braidotti, 2000). Asi, respecto a la
migracion:

Desde la antigiiedad, el ser humano ha estado en constante transito. Algunas

personas se desplazan en busca de trabajo o de nuevas oportunidades econémi-

cas, para reunirse con sus familiares o para estudiar. Otros se van para escapar de
conflictos, persecuciones, del terrorismo o de violaciones o abusos de los derechos

humanos. Algunos lo hacen debido a efectos adversos del cambio climdtico, de-
sastres naturales u otros factores ambientales (ONU, 2018, p. 1).

Una de las principales variables de choque que enfrentan los migran-
tes se deriva de los llamados ‘juegos el lenguaje’, concebidos como “la
imbricacién entre el uso de palabras y los contextos socioculturales de
significacién que constituyen diversas «formas de vida” (Becker, 2013,
p. 102), donde el individuo catalogado como migrante debe hacer
frente a las adaptaciones lingtiisticas propias de cada cultura e incor-
porarlas a sus repertorios expresivos.

A partir de la migracién se establecen redes trasnacionales de
identidades y flujo de individuos, discursos y bienes, a partir de un
objetivo de perdurabilidad de la propia esfera de desarrollo privada
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del individuo, aunque en otras latitudes, donde se generan cambios
estructurales —muchas veces significativos- en la constitucién de sus
imaginarios sociales, donde muchas veces se presentan entrelazamien-
tos entre realidades imaginadas y realidades que pueden discrepar de
si, a partir de las prenociones que presenta el individuo sobre el lugar
de acogida, mismo que aplica a la inversa si se toman en consideracién
las expectativas (sean positivas o negativas) que se presentan sobre
su rol en el pais receptor (Castillo, Herrera y Torres, 2005). Situado
inicialmente en un escenario negativo como variante situacional con

la que puede toparse el migrante:
Lo imaginado al confrontarse con lo real, en la mayoria de los casos, se convierte
en desilusién o frustracién. Los imaginarios sociales, sin desligarlos de sus rela-
ciones con lo histérico y lo fisico, también estin influenciados por las visiones
fantasiosas que contribuyen directa o indirectamente a la reproduccién de los

procesos migratorios (p. 380).

No obstante, puede darse el caso en el que, partiendo de las cuestiones
de planificacién y cualificaciones propias de cada individuo, se pre-
sente un escenario acorde (o al menos cercano) al ideal preconcebido
por el migrante antes de llevar a cabo tal proceso, en el cual se gene-
ra una ruptura —al menos desde el punto de vista estructuralmente
presente- de la familia, presentdndose realidades de desapego gradual
necesaria hacia el lugar de origen del migrante (Castillo, Herrera y
Torres, 2005). En tal sentido, partiendo de los aportes expuestos desde
la perspectiva de los autores referenciados, desde la autoria es posible
establecer en este acdpite la reflexién argumentativa de que los pro-
cesos migratorios se derivan de una necesidad de emancipacién del
individuo en relacién a los factores externos que generan coercién en
sus objetivos de desarrollo en las diferentes esferas de la vida, consti-
tuyéndose este proceso como una serie de alternativas que permitirian
consolidar estos procesos, sea bajo motivaciones forzadas o un tanto
mis ligadas a la necesidades individuales de expandir la propia reali-
dad cultural e intelectual.

El estereotipo de la mujer desde los principios de la industria cul-
tural

A lo largo de la historia, se ha relacionado a la masculinidad con
categorias como hegemonia dominacién de un género por sobre el
otro, bajo una predominancia social masculina en materia de toma
de decisiones politicas, laborales y econémicas, donde la mujer habia
sido desplazada continuamente y no fue sino hasta la época durante
y posterior a las guerras mundiales donde, motivado a la ausencia de
los padres de familia que iban a los frentes de guerra, que las mujeres

QVADRATA / APORTES / PP. 69-93



MiLA MALDONADO

debieron ocupar ciertos roles ‘masculinos’ para dar continuidad al dia
a dia en las sociedades (Schongut, 2012).

Segun la autora Mattelart (1981), como antecedente de la partici-
pacién de la mujer en la industria de los medios de comunicacién, se
sitda a los comerciales de productos de limpieza, donde aparece una
fémina expresando las virtudes de uno de estos frente a la competencia
y de la sensacién de pulcritud en el hogar. Habitualmente, aparecian
en el comercial usando articulos quitamanchas y desengrasantes. En
esto, se evidencia una minimizacién de la imagen femenina y su en-
casillamiento en roles domésticos. En contraste Mattelart (1981), en
el terreno literario se sobrellevan historias con roles repetitivos de la
mujer como ama de casa o como el personaje débil que debia ser res-
catado por un hombre. Esta tipologia de melodrama resultaba popular
entre las masas pese a su repetitiva secuencia, solo cambiando quizds
el tratamiento de los personajes en relacién a las particularidades de
cada cultura, pero siempre se mantenia presente una secuencia dra-
mitica estructural. Asimismo, cabe acotar que este tipo de productos
eran consumidos predominantemente por las amas de casa -sea en
formatos escritos, radiofénicos o televisivos- mientras cumplian sus
roles habituales en casa.

A su vez, es posible resaltar lo que menciona la autora, a modo de
reflexién, sobre la discriminacién habitualmente sufrida por la mu-
jer por su género, limitindose a cuestiones de reproduccion, crianza
de los hijos dentro de la esfera privada y a la satisfaccién de ciertas
necesidades del hombre, quien lleva la carga econémica de todos. Gu-
bern (1984), senala que a lo largo del recorrido de las artes visuales y
el contexto medidtico en la época contemporinea, existe un amplio
condicionamiento por parte de los productos de consumo masivo que
proyectan una visién idealista de su figura y de cémo debe compor-
tarse socialmente, estableciendo claras diferenciaciones y limitaciones
respecto a su contraparte masculina

Para la autora resaltan aspectos que tornan a la mujer un elemento
de especticulo, como el cabaret, la comedia y algunos tipos de revis-
tas de entretenimiento derivados en fundamentos judeocristianos de
la concepcién de Eva como la representacién de la tentacién para el
hombre, en tanto comié del fruto prohibido por Dios y desencadené
una serie de castigos derivados de ello y cuya percepcién ha mutado
histéricamente hasta lo que se concibe hoy, -al menos desde una pers-
pectiva conservadoramente machista-, como la mujer (Gubern, 1984,
p.34).

En contraste, para Adorno y Horkheimer (1947) la industria cul-
tural establece un lenguaje propio que es captado por las audiencias e
internalizado necesariamente para formar parte de su arte como es-
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pectadores, lo que otorga claridad del amplio alcance de este entorno
para generar creencias en las audiencias respecto a no solo temdticas
de ficcidn, sino de la misma vida en sociedad y que esto genere pro-
cesos de dinamismo continuos en su cotidianeidad. En este orden de
ideas, podria traerse a coalicion la concepcién simbdlica de significa-
dos sociales en torno a objetos o elementos compartidos a través del
uso del lenguaje y circulan alrededor de las redes de relacionamiento
social, trabajada por el autor Hall (1980), quien a su vez sefiala que si
el individuo no se apropia de los significados de los productos de la
industria cultural, no puede ser consumidor de ella (p. 1973). Esto se
puede relacionar a la construccién de la realidad propia de la industria
cultural, donde como ejemplo especifico y prictico se toma a los este-
reotipos femeninos.

Una obra pictérica icénica en este contexto es la serie de foto-
grafias tomadas en el afio 1957 por el artista Andy Warhol a Mari-
lyn Monroe, considerada un icono y referente de la belleza femenina
global y con una amplia trayectoria en el mundo del especticulo. La
serie const6 de diez ilustraciones en distintos matices que encajaron
perfectamente en un contexto de cultura ‘pop’ en auge para la época.
Una de las series vendidas por el autor, fue valorada en un millén y
medio de délares. A partir de entonces, estas obras se han producido
y masificado y, si bien han perdido su valor de autenticidad y unicidad
presente en una devaluacién de sus reproducciones, su caricter icénico
se ha mantenido presente a la fecha (Arterama, 2014).

Ilustracién 1. Andy Warhol: Marilyn series (1957).

Fuente: Arterama (2014).

Como otro ejemplo a tomar en consideracion, se presenta al afiche
titulado “We Can Do It’, elaborado por el artista Howard Miller en el
afio 1942 con el objetivo de motivar a las mujeres a ocupar los puestos
de trabajo de las fabricas, a causa de la ausencia de los hombres que
fueron a los frentes bélicos de la Segunda Guerra Mundial, de forma
que no hubiese un colapso en materia econémica para entonces. Op-
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tando al patriotismo, se afiadi6 a la mujer a una lucha, desde un con-
texto mds local, y generando una carga de responsabilidad mis alld de
ser las cabecillas afectivas de sus hogares. Posteriormente a este hecho
histérico, se generé una polémica al ser despedidas muchas mujeres
de sus puestos de trabajo temporales, al volver los veteranos de guerra

(National Museum of American History, 2016).

Tlustracién 2. Howard Miller: “We Can Do It (1942).

We Can Do It!

Fuente: National Museum of American History (2016).

Esta obra ha inspirado la creacién de elementos grificos de la cul-
tura femenina, donde a menudo en la cultura venezolana, es asociada
al logo de la Harina P.A.N1, producto alimenticio icénico de este
pais, aunque es un hecho especulativo. No obstante, se puede traer a
coalicién la publicidad de este producto comercializado por Empresas
Polar, con sucursales en mds de 25 paises. Este logo ha sido repre-
sentativo de la mujer venezolana, sostén del hogar y asociada a una
alimentacién balanceada (Pancorn.com, 2015).

Tlustracién 3. Logo de Harina P.A.N (1960)

Fuente: Pancorn.com (2015).

1. Siglas de ‘Producto Alimenticio Nacional’
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Como ultimo antecedente a tomar en cuenta, se presenta a la fi-
gura de “Wonder Woman’ o la ‘Mujer Maravilla’, superheroina del
universo cinematografico y de cémics de DC, que forma parte de los
elementos de ficcién pioneros en la industria cultural (con un debut
en el universo de la ilustracion en el afio 1941), tomando parte de los
discursos de reivindicacién femeninos, de un género para entonces
invisibilizado y opacado por una predominancia masculina en los roles
sociales (IMcCausland, 2017).

Como contexto histérico, es posible resaltar que el recorrido his-
térico de la heroina forma parte de los antecedentes que marcan la
agenda feminista como iconos que permiten visualizar a la mujer
como un ser empoderado y con fuerza suficiente para encarar diversas
dificultades en un entorno predominantemente machista. Si bien no
representa una exclusion al hombre al combatir el mal, no es depen-
diente de este para cumplir tales roles. Ejemplo claro es el personaje

de Wonder Woman de DC comics.

Tlustracién 4. Wonder Woman como elemento de produccién aca-
démica.

" WONDER WOMAN

EL FEMINISMO COMD SUPERPOOER

o

' v
Ty

Fuente: McCausland (2017).

Estos ejemplos son muestra de cémo la mujer (en un contexto ilus-
trativo) ha tomado parte de los discursos sociales visuales transmitidos
durante generaciones y que se tornan referentes para las reivindicacio-
nes que buscan los movimientos feministas en el globo.
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. . . NP
Migracién con rostro de mujer’y su vinculacién préctica a la aca-
demia.

La primera migracién que sufre el individuo en su vida es nacer, y es
a través de una mujer como inicia el viaje de la vida. Mamd nos da
algo tan grande como es el primer aliento del Alma; papd nos ayuda
a descubrir el mundo, y es en ese universo de afectos, cuidado y cobijo
donde empezamos a morir y a tejer un destino; sin duda, desde la
necesidad de ser originales y un poco diferente de esos dos grandes
amores parentales. En migracién con rostro de mujer se observa cémo
un no lugar se prefia de una sensacién de pertenencia, tal cual le ocurre
al migrante, quien en el nuevo entorno debe parirse a si mismo para
pertenecer. A través de este arte manifiesto se traen producciones psi-
quicas con simbolismo: no en vano esta iniciativa surgié como recurso
interpretativo del proceso de migracién que vive constantemente la
mujer latinoamericana.

Para sustentar la pertinencia de la composicién artistica desde la
interpretacién del artista se toma como premisa a la interpretacién
metodoldgica de investigacion basada en el arte, un compendio le-
gitimo de transformaciones situacionales propias de las Bellas Artes,
frente a la existencia de un discurso metodolégico hegeménico por
parte de los métodos empiricos cualitativos y cuantitativos de natura-
leza dominante en las ciencias sociales, politicas (entre otras) y en el
ambito de la pedagogia como base de la generacién de investigaciones
en el ambito de las humanidades (Hernandez, 2008).

Un principio de aplicacién ad hoc que incorpora preceptos de la
investigacién cualitativa a su naturaleza amplia, permite visualizar y
repensar la subjetividad propia del arte como un elemento que permi-
ta posicionar a una vision tanto propia como interpretativa y ligarla a
preceptos como la historia de vida, que permite indagar a profundidad
en la naturaleza intrinseca y vivencial de un ser humano, de un tercero

(Barreto y Puyana, 1994), no desde un principio discursivo de ‘otredad’

(Batjin, 2011), sino partiendo de una naturaleza més explayada y don-
de el autor de la obra se interconecta con aquella persona que retrata;
redescubre y reconfigura parte de su ser a través de la extensién de su
cuerpo manifiesta como un lapiz o pincel (Carrillo, 2015).
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Ilustracién 5. Exposicién ‘Migracién con ron rostro de mujer.

17/12/2018.

Fuente: retratos realizados por el autor (2018). Quito, Ecuador.

En la exposicién ‘Migracién con rostro de mujer’, entendiendo que
la migracién figura como fenémeno circunstancial y transversal de la
vida de las mujeres retratadas, se intenté simular un mapa, una sen-
sacién de desfragmentacién y dispersién de la figura femenina alre-
dedor del globo, habiendo un punto de partida en comun. Distintas
poses, estilos emociones capitalizadas en un folio permiten entender
que cada historia es distinta, aunque compartan elementos motivacio-
nales o sentimientos. Esta iniciativa recopilé un total de 45 retratos
en distintos estilos (41 mujeres participantes), cuya elaboracién abarcé
cerca de cuatro afios (entre 2017 y 2020) y que supuso un descubri-
miento continuo del artista, tanto en su rol de retratista como en la
interpretacién de la migracién femenina como procesos individuales
y, en algunos casos, duales2.

En su primera etapa, la exposicién presencial de los retratos permi-
ti6 la interaccién con la audiencia y el intercambio de ideas académi-
cas y experiencias de personas en procesos migratorios. Se cubrieron
los retratos con vidrios, como forma de ‘reflejar’ al espectador en la
realidad de la mujer migrante (y permitirse, digamos coloquialmente,
‘verse en un espejo’ de realidad que no es tan ajena a cada individuo).
En este conversatorio se conté con la intervencién de un caso préctico
de una mujer migrante y un psicoterapeuta especializado en temas de
Movilidad Humana3. En otro orden, en su segunda vinculacién aca-
démica como muestra de arte y conversatorio virtual, el evento ‘Mi-
gracion venezolana con rostro de mujer’, llevado a cabo en el IAEN
cont6 con la presencia de —ademas del ya mencionado psicoterapeu-

2. La muestra total de retratos se presenta en el apartado de anexos.
3. Los pésteres de los eventos figurardn en el apartado de anexos, una vez aprobado
el articulo.
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ta— especialistas en Movilidad Humana, Relaciones Internacionales y
Comunicacién Politica, lo cual permitié profundizar en la vinculacién
de estas especialidades con el arte como forma de interpretar hechos
sociales y llevar a cabo investigaciones académicas de gran impacto.

Tlustracién 6. Muestra de retratos in situ. 17/12/2018

Fuente: retratos realizados por el autor (2018).

Propuesta artistico-interpretativa de retratos: Migracién con ros-
tro de mujer

El proceso de creacién de los retratos supuso la inmersién en distin-
tos estilos artisticos, tomando el uso del carboncillo como punto de
partida. Desde el plano del conocimiento de las Ciencias Sociales se
ha partido del instrumento cualitativo de etnografia, el cual se cons-
tituye a partir de la aglomeracién de multiples métodos (como las
entrevistas, observacién participante o participativa, historia de vida,
etc.) que permiten al investigador profundizar en el objeto de estudio.
A través de un acercamiento inicial a la vida de las mujeres migrantes
fue posible profundizar en sus caracteristicas (mds alld de lo fisico) e
identidad némade (Angrosino, 2012; Apud-Peldez, 2013; Vargas-Ji-
ménez, 2016).

Llevar a cabo una investigacion que conecte a las ciencias sociales
con las expresiones artisticas permite ahondar en la interpretacién del
investigador sobre la migracién femenina. Multiples estudios llevados
a cabo previamente respaldan estos hechos a través del uso de la foto-
grafia como medio de captacién y transmisién de realidades sociales.
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Esto demuestra que es posible hacer uso de otros recursos interpreta-
tivos y expresivos para plasmar una realidad social tan compleja como
la que atraviesan estas mujeres alrededor del globo. Bajo esta premi-
sa, se justifica la vinculacién de la Interpretacién Basada en las Artes
al campo de los estudios etnograficos, derivado de multiples campos
de las ciencias humanas (Orozco, 2019; Estrada-Alvarez, 2021; Pla-
za-Roig, 2022).

Debido al carécter idéneo de este proyecto (interpretar realidades
sociales a través del uso de dibujos) es menester presentar una breve
revisién contextual de proyectos similares que sustenten la pertinencia
del presente articulo cientifico. En primer lugar, autores como Do-
minguez (2003) y Bradley (2008) llevan a cabo revisiones sobre el uso
de la fotografia como medio para plasmar e inmortalizar situaciones
(ademis de historias) relevantes de las migraciones espafiola y salva-
dorefia en el extranjero (respectivamente). En este sentido, Bradley

(2008) sefiala que:
Los programas de fotografia participativa y alfabetizacién por medio de la foto-
grafia se han vuelto muy populares en los tltimos afios. Como un medio de "otor-
gar voz" a la gente y comunidades silenciadas alrededor del mundo, las cdmaras
parecen haberse convertido en el nuevo accesorio transnacional de los pobres del

mundo (p. 589).

Ademds, en un contexto de investigaciones producidas en los ulti-
mos cinco afos, encontramos trabajos que respaldan la necesidad de
respaldar procesos de movilidad humana a través de herramientas
de registro (entre ello as la fotografia), lo que capte miradas, realida-
des y procesos que a través de esos marcos muestren los procesos de
adaptacion de los individuos a los grupos sociales receptores, asi como
también la hibridacién entre sus costumbres locales y las del entorno
de acogida. Estos medios de registro se dotan de un enorme capital
simbdlico y permite —por lo menos— interpretar los procesos de reinte-
gracién social (Buitriago, Acevedo, & Guzmin, 2019; Carrefio, 2022)
Es asi que, antes de plasmar algunas muestras que ejemplifiquen
el uso de esta técnica, es menester entender que el uso del grafito y el
carboncillo figura entre las principales bases técnicas empleadas por
artistas en sus inicios, donde especificamente en el proceso de retrato
del cuerpo humano la comprensién de sus matices permite abordar
luces, sombras y otorgar densidad y profundidad a su interpretacién
plasmada en el folio (Vallaure, 2012). Es preciso resaltar que:

Paradéjicamente se rescata un método cldsico, el dibujo al carboncillo, pero muy
poco utilizado en la actualidad, para abordar una problematica radicalmente con-
tempordnea: las personas que consciente o inevitablemente se colocan en los mér-
genes del sistema y deciden instalarse ahi por un tiempo ilimitado con lo que ello
implica para ellos mismos y sus familias y amistades (p. 354).
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A diferencia del trabajo del autor, en el caso de ‘Migracién con
rostro de mujer’se plasman miradas derivadas de la desfragmentacién
que la migracién supone en el individuo. Enfrentarse a interpretar es-
tos rostros y plasmar una visién siquiera subjetiva “pone en funciona-
miento uno de los mecanismos visuales mds elementales y primarios:
enfrentarse al propio rostro y al rostro ajeno”; que va mas alld de tra-
zados o pinceladas; pues, implica “el trabajo del yo y del td. Entender,
estudiar y asumir los propios rasgos es un primer grado de reconoci-
miento de una situacién compleja de aceptar” (Vallaure, 2012, p. 354).

En el ejemplo expuesto, visualizando de izquierda a derecha el progre-
so temporal de los retratos, en los inicios del trabajo era limitada la tri-
dimensionalidad del rostro, en tanto el predominio excesivo de la luz
se manifestaba por el manejo limitado de esquemas de sombras. En
la busqueda de plasmar algo de realismo en el estilo de expresién ar-
tistica del retrato, en este proceso la conciencia técnica del claroscuro
permitié explorar nuevas fronteras del uso de carboncillo para plasmar
laluz y su ausencia a través de las sombras, e inclusive la proyeccién de
la luz en el cuerpo y en parte de la indumentaria (Gonzalez-Vizquez,
2015). Estos retratos figuran como ‘relatos’, en tanto plasman diver-
sidad de almas y buscan fusionar lo real y lo imaginado, vinculando
un fenémeno social tan complejo como el de la migracién. Mas que
el retratista apropiarse de una visién de aquella a quien retrata, busca
expresar lo que le pertenece exclusivamente a cada una de ellas (De la
Fuente, 2022), en esa delimitacién que, para Barthes (2021) se expresa
en ese ‘cheque en blanco’, en tanto “el cuadro no es ni un objeto real
ni un objeto imaginario” (p. 176) y entremezcla lo real-pictérico como
elemento central de la composicién pictérica.
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Ahora, en un segundo acercamiento, durante el desarrollo de los
retratos se exploré un sentido ‘monocromo’ o unicolor, a través del
uso predominante de ldpices de sepia y sanguina, explorando inclu-
sive plasmar dos figuras en un mismo folio, visualizando, e veces, a la
migracién como un proceso dual o compartido, que busca preservar
parte de esa identidad de la que se desprende el individuo a través
de la conservacién de sus vinculos consanguineos, afectivos y ambos
inclusive. Lo particularmente retador de esta etapa lo constituye la
hibridacién de dos estilos en una misma obra pictérica, manteniendo
las cualidades de cada ser y entrelazando el uso de cada color a sus
cualidades individuales y conjuntas (Galindez, 2018; Herrera, 2018;
Equipo Parramén Paidotribo, 2019).

En esta etapa de creacion resalt6 la dualidad como el entrelazamiento
de elementos disimiles en la identidad de las mujeres retratadas; en
cémo se articulan elementos positivos y negativo — emociones de ape-
go y desarraigo, si lo llevamos al plano de la migracién (Alfaro, 2017
Winters y Reiffen, 2019)—. Es posible explorar las potencialidades del
arte contempordneo en la manifestaciéon del ‘ello’; como; a juicio de

Oliet-Pala (2006), una especie de ‘escisién’, en tanto:
La escisién propia de la condicién humana se expresa en estos dos actantes anta-
génicos que irdn mostrandose como pares (duplicidades) u ocultindose, que serdn
desvelados o velados, que se veran distintos y que, a mi juicio, cohabitan hoy en un
tiempo Artistico nada arménico, més disociado e irreconciliable que nunca (p. 4).
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La migracién implica esta relacién entre el entorno habitual del
individuo y lo que hay mds alld de las fronteras fisicas que separan a las
civilizaciones. Para Alfaro (2017), el desarrollo de la vida cotidiana de
un individuo en la tierra que lo vio nacer se constituye como aquella
“fuerza positiva que permitia mantener el arraigo, el vinculo con la
casa, con la tierra y los afectos construidos en ella”; en cuya ausencia,
“de esa imposibilidad, del individuo que se queda sin territorio, nace
el desarraigo” (p. 107). En parte, esa es de las tantas posibilidades que
subjetivamente se exploran en ‘Migracién con rostro de mujer’, en la
diversidad de posibilidades en las que se ve expreso el proceso migra-
tério y cémo sus iplicaciones varian en relacién elementos como el
apego al lugar de origen, las circunstancias de su proceso de movilidad
humana, motivaciones para la toma de decisién y otros factores inter-
nos y externos que hacen de ‘huella’en cada particular proceso (Alfaro,
2017; Winters y Reiffen, 2019).

En una tercera dimensién de comienza a explorar con el uso del
color. Si previamente resultaba complejo comprender el uso de las lu-
ces y sombras en el manejo del carboncillo e hibridar dos pigmentos
en un sensacion unisona (sepia y sanguina), el retrato multicromatico
resulté complejo en tanto ‘imitar’ o plasmar parte de lo real —desde el
ojo del autor— a través de la captaciéon de pigmentos que derivan de
entremezclas de 1) los colores primarios, sistema RYB: Rojo-Amari-
llo-Azul, en castellano) o 2) del sistema actual empleado en modelos
de reproductibilidad digital, el CMY (Cyan-Magenta-Amarillo, si
traducimos del inglés) (Bartolotta, 2017). Particularmente, en algu-
nas corrientes del realismo se busca ‘imitar’ a grandes rasgos, a partir
de criterios subjetivos, aspectos de la naturaleza en general (Hegel y
Margot, 2022).

El uso de los colores, ademds de captar los cromos presentes en la
persona a retratar, sus luces y sombras; busca entender el proceso de
desarraigo y reconstruccién de su propia identidad a partir del conjun-
to de emociones que moldean su esquema cognitivo-conductual con
el paso del tiempo. En tanto existen emociones innatas y adquirida
en el entorno (Garcia, 2019), entendemos a cada retrato hecho con
lipices de colores como una hibridacién de la esencia de cada per-
sona retratada con aquellas cualidades de si que transmite el artista
en el proceso (Peldez, Gémez y Becerra, 2016). Si bien la naturaleza
de nuestro proceso no busca vincular explicitamente variables de la
neuropsicologia, es preciso entender cémo especialistas vinculan las
emociones con el proceso artistico o con la naturaleza de los colores.
En algunos de los casos se retraté a la misma mujer participante, en
tanto el uso de los estilos previamente expuestos permitié generar un
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acercamiento a sus cualidades para luego profundizar en mayor cone-
xién con cada realidad.

En este punto del desarrollo de la muestra artistica el uso del color
permitié consolidar a mayor profundidad y con un realismo ‘mds evi-
dente’las caracteristicas no solo del rostro, sino de la indumentaria de
cada mujer retratada, aunque en parte del cuerpo se recurrié al difu-
minado con el objetivo de resaltar el rostro atin mds. Inclusive, Desde
el plano del artista se obtuvo cierta libertad al establecer varianzas en
ciertos tonos en relacién a como es captado cromiticamente por el
ojo humano. La tenencia de mayor experiencia permite al artista, en-
tonces, explorar nuevos mecanismos de expresion a través del uso de
técnicas y estilos; en este caso, el uso del color (Ramirez, 2017).
Como tltimo estilo, y con miras a establecer una varianza en el uso
del creyon/lapiz (independientemente del color) como estilo para bor-
dar los retratos, se incorpord el éleo sobre lienzo sobre cuarta técnica
para el desarrollo de los retratos. En este punto, hacer uso del pincel
como soporte supuso un desafio importante a la hora de replicar las
dimensiones del rostro en una toma de hombros; en tanto esta técnica
supone un trabajo por ‘capas, lo cual podria ser ligado a las dimensio-
nes internas del ser (Llamas y Torrente, 2012; Bellido, 2015). Particu-

larmente, esta técnica permitié profundizar en la dimensionalidad de
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la piel, el volumen del cabello, la profundidad que adquiere el rostro a
través de una correcta iluminacién y parte de la indumentaria de las
mujeres retratadas.

Proceso creativo de los retratos

Durante el desarrollo del articulo el enfoque ha sido puesto en
revisar —en una primera etapa— bases teéricas relacionadas al proceso
de Movilidad Humana, un breve acercamiento variable de feminidad,
sus estereotipos y roles en la cultura. En su segunda etapa, el foco
estuvo en el resultado de la muestra de retratos; sin embargo, no se
ha de ignorar un aspecto importante: el proceso creativo en si mismo.
Partiendo de la carencia de formacién en Artes Plasticas del retratista,
gran parte del aprendizaje continuo se vio ligado a consulta de textos
y material audiovisual base que permitié comprender parte de los fun-
damentos del retrato.

Ahora, con el propésito de no desligarse de la rigurosidad que ame-
rita la elaboracién de una investigacion, se trae a colacién un elemento
que a menudo los artistas plasticos y creadores consideran importante;
el concepto de motivacién, visto como el conjunto de factores internos
y externos que contribuyen a la puesta en escena del proceso creativo;
la satisfaccion que genera en el individuo cada una de sus etapas, que
pueden estar ligadas a un esquema de trabajo; o, en algunos casos,
a la improvisacién (Lépez-Manrique, San Pedro-Velero y Gonza-
lez-Gonzilez de Mesa, 2014). En este sentido, “las motivaciones pue-
den ser multiples: canalizacion del impulso creativo, fines terapéuticos,
motivos econémicos, mejora de la técnica, etc.” (p. 204), a lo que se
suma, por ejemplo, a cercania y el entendimiento del tema —o del otro
o la ‘otredad’ (Batjin, 2011)— por parte del artista. Al menos de forma
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practica a la creacion de la presente muestra artistica, el concepto de
motivacién se encuentra estrechamente relacionado a la inspiracién,
que desde una perspectiva ligada al proceso creativo de las Artes Plés-
ticas es vista como aquel proceso interior, donde cualidades intuitivas,
técnicas y racionales confluyen en la produccién de una obra (Ledn,
2009); en tanto, si partimos de Aurobindo (2002):

La creacién tiene su origen en un flujo suprarracional de luz y de
poder, para alcanzar su mds alta potencialidad, debe actuar siempre
a través de la visién interior y la inspiracién. La actividad creadora
puede servirse del intelecto en algunas de sus operaciones, pero en la
medida en que se someta a €, perderd la intensidad y la penetracién
de su visién, y disminuird el esplendor y la verdad de la belleza que
cree (pp. 192-193).

Es asi que la inspiracién y la motivacién son conceptos que, al
menos en este caso, han ido de la mano a la hora de hacer frente a la
obra, al momento de transmitir a un folio la esencia de la persona a
retratar. De forma especifica, en el campo de las Artes Plasticas, més
que un elemento concienzudo, “seria una funcién instintiva irracional,
unica capaz de dar a voluntad un contenido de naturaleza tal que una
a los opuestos. El artista pldstico y todo hombre creativo deben mu-
cho al principio dindmico de la fantasia” (Ledn, 2009, p. 42). Es por
eso que, si bien la inspiracién a menudo es dirigida y usada de forma
consciente a través de la razén, no deja de ser una manifestacion in-
tangible e interna del propio individuo. A menudo, la inspiracién es
ligada al concepto de ‘musa’ que se hace presente en las Bellas Artes,
en tanto una existencia tangible o intangible funge de estimulo para la
composicién de la obra artistica, como aquello que ‘nos motiva y nos
moviliza’ a crear (Quirosa, 2008; Cuéllar, 2009).

Previamente se establecié la importancia de establecer una cone-
xién entre autor y tema, de cuyo caso deriva un entendimiento y una
conexién mds profunda con la obra. Es por ello que, tomando el otro
concepto importante de cara a la creacién de la muestra de retratos,
“establecer un vinculo con una obra de arte nos exige exactamente
lo mismo: tener curiosidad. Concentrarnos en algo que nos interese
el tiempo suficiente para que las palabras se desvanezcan” (Albano y
Price, 2014, p. 91). Es asi que la vinculacién personal con el tema (tal
y como se menciona en el resumen, en tanto el creador comparte la
cualidad de migrante con las mujeres retratadas) permite profundizar
ain mids en el proceso creativo.

Ahora, previo a generar acercamientos comparativos entre el re-
trato y el fotograma del que parte, como ultimo concepto importante
se presenta a la improvisacién, que en este caso deriva de la inexpe-
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riencia del creador en estudios del arte y a un ejercicio de aprendi-
zaje mayormente autodidacta e intuitivo. Si bien la presencia de una
fotografia referencial para la realizacién de los retratos fungia como
base para entender a qué se quiere aproximar’ el creador, la carencia
de fundamentos tedricos-metodolégicos del arte del retrato impedia
seguir una serie de pasos claves para apegarse a las proporciones de la
persona retratada, al uso de las luces, sombras, etcétera. Es por ello que
la improvisacién, vista como la espontaneidad, autonomia creadora y
experiencial (Pinta, 2005), permitieron idear estrategias, un estilo y
técnicas propias para construir un retrato, en la medida de lo posible,
apegado a cualidades del realismo; en tanto, “otro caricter diferen-
ciador de la improvisacién es su naturaleza auténoma, o sea que, ella
configura una composicién en si misma’; y, ademas, “la autonomia de
la improvisacién se consolida en la contemporaneidad a partir de la
fragmentacién de la unicidad del arte” (p. 190).

La falta de conocimientos técnicos en el artista dificulté retratar con
una técnica avanzada —en gran parte de los casos—, la indumentaria y
las extremidades de las mujeres migrantes. Sin embargo, la confluen-
cia de los conceptos previamente expuestos en un estilo propio permi-
ti6, con mejoras sostenidas en el tiempo, apegarse a las fotos, plasmar
el sentido realista y la esencia de las participantes en el folio. Entonces,
como aspecto a tratar en el articulo, se expone un esquema visual de
la relacién de los conceptos que se vieron integrados en el desarrollo
de la muestra de retratos, a modo de entendimiento de elementos ra-
cionales, intuitivos y motivacionales que permitieron —con una mirada
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ligada a los procesos de movilizacién y desarraigo— llevar a cabo un
proceso propio de Investigacion Basada en las Artes (IBA) (Hernan-
dez, 2008; Palau, 2020).1
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ResuMEN

La investigacién tuvo como objetivo general validar que la creacién e im-
plementacién de la coevaluacién, como instrumento evaluativo, mejora los
aprendizajes de los estudiantes. La metodologia fue de tipo aplicada, de
disefio investigacién-accién participativo con la colaboracién de un grupo
de estudiantes, de enfoque cuantitativo y corte longitudinal desde octubre
del 2022 hasta agosto del 2023. Al ser una investigacion-accién implicé
tres fases observar, pensar y actuar. Los resultados demostraron que mds
82,90% de estudiantes mejoraron sus actividades de estudio, referidas a la
distribucién de tareas, bisqueda de mejor informacién con adecuadas fuen-
tes bibliograficas, participacién e intercambio de informacién y calidad de
revisién y correccién de aportes. Mds del 70,70% tuvieron temor inicial
de evaluar a sus compaifieros y de ser evaluado por ellos, pero luego mini-
mizaron los problemas de falta de participacién, asistencia a las reuniones
programadas y mala gestién del tiempo y lograron generar nuevas habili-
dades. Finalmente, mas del 78,10% de los estudiantes lograron trabajar me-
jor, profundizaron en teorias logrando mayor conocimiento, compartieron
ideas y debatieron, aprendieron a evaluarse entre ellos mismos maximizan-
do el aprendizaje, desarrollaron mayor responsabilidad, tomaron mejores
decisiones, aprendieron a establecer mecanismos de control, lograron ma-
yor satisfaccién y consideraron que su evaluacién fue mds justa.

Palabras clave: Coevaluacién, evaluacion entre pares, instrumento
evaluativo, aprendizaje.
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ABSTRACT

'The general objective of the research was to validate that the creation and
implementation of co-assessment, as an evaluative instrument, improves
student learning. The methodology was applied, with a participatory ac-
tion research design with the collaboration of a group of students, with a
quantitative approach and a longitudinal section from October 2022 to
August 2023. As it was action research, it involved three phases: observe,
think and Act. The results showed that more than 82.90% of students im-
proved their study activities, referring to the distribution of tasks, search
for better information with adequate bibliographic sources, participa-
tion and exchange of information and quality of review and correction of
contributions. More than 70.70% were initially afraid of evaluating their
colleagues and being evaluated by them, but then they minimized the
problems of lack of participation, attendance at scheduled meetings and
poor time management and managed to generate new skills. Finally, more
than 78.10% of the students managed to work better, delved into theories
achieving greater knowledge, shared ideas and debated, learned to evaluate
themselves maximizing learning, developed greater responsibility, made
better decisions, learned to establish mechanisms of control, achieved
greater satisfaction, and considered that their evaluation was fairer.

Keywords: Peer evaluation, peer evaluation, evaluation instrument,
learning.

REsumo

O objetivo geral da pesquisa foi validar que a criagdo e implementagio
da coavaliagio, como instrumento avaliativo, melhora a aprendizagem
dos alunos. A metodologia foi aplicada, com desenho de pesquisa-agdo
participativa com a colaboragdo de um grupo de alunos, com abordagem
quantitativa e corte longitudinal de outubro de 2022 a agosto de 2023. Por
se tratar de uma pesquisa-agio, envolveu trés fases: observar, pensar e agir.
Os resultados mostraram que mais de 82,90% dos alunos melhoraram
suas atividades de estudo, referentes a distribui¢do de tarefas, busca de
melhores informagées com fontes bibliograficas adequadas, participagio
e troca de informagtes e qualidade de revisdo e corregio de contribuicoes.
Mais de 70,70% inicialmente tiveram medo de avaliar os colegas e serem
avaliados por eles, mas depois minimizaram os problemas de falta de par-
ticipag¢do, comparecimento as reunides agendadas e ma gestdo do tempo
e conseguiram gerar novas competéncias. Por fim, mais de 78,10% dos
alunos conseguiram trabalhar melhor, aprofundaram-se nas teorias alcan-
¢ando maior conhecimento, compartilharam ideias e debateram, apren-
deram a avaliar-se maximizando a aprendizagem, desenvolveram maior
responsabilidade, tomaram melhores decisdes, aprenderam a estabelecer
mecanismos de controle, alcangaram maior satisfacio e consideraram que
a sua avaliagdo foi mais justa.

Palavras-chave: Avaliagio por pares, avalia¢io por pares, instrumen-
to de avaliacdo, aprendizagem.
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InTRODUCCION

Durante varias décadas, las pricticas educativas innovadoras han
buscado reducir el protagonismo otorgado al docente como unico
centro del conocimiento y con el poder, casi absoluto, de evaluar al
estudiante (Moreno, 2021; Molina et al., 2020; Vizquez et al., 2021).
Asi, se propusieron e implementaron nuevas estrategias evaluativas
para acreditar los conocimientos y controlar mejor los aprendizajes
de los estudiantes en funcién a diferentes criterios donde éste se vol-
vié un participe activo del proceso logrando desarrollar nuevas habi-
lidades en ellos. (Ochoa y Moya, 2019; Mufioz y Araya, 2020; Garcia
et al, 2020; Segura y Quiros, 2019).

En ese sentido, surgieron diferentes estrategias evaluativas como
“la autoevaluacion” o “self assessment”, “la evaluacién como aprendi-
zaje”, “la evaluacién para el aprendizaje”, “la evaluacién cualitativa” “la
evaluacion alternativa”, “la evaluacién auténtica”, “la evaluacién orien-
tada al aprendizaje”, “la evaluacién compartida” o “co-assessment”, en-
tre las principales. (Mphahlele, 2022; Kambourova et al., 2021; Duan
y Wu, 2023; Torres et al., 2021; Moreno, 2021; Torres, 2021; Chavia-
no et al., 2016; Lépez y Pérez, 2017).

En ese contexto, una de las estrategias evaluativas que llamé la
atencién de diferentes investigadores fue la “coevaluaciéon” o también
“evaluacién entre pares” o “peer assessment” donde el estudiante se
volvié un participe muy activo del proceso evaluativo porque adquirié
la responsabilidad de evaluar su propio aprendizaje y el de sus compa-
fieros, bajo una serie de criterios previamente determinados buscando
desarrollar su autonomia, su capacidad critica, potenciar sus habili-
dades de dar y recibir retroalimentacion, desarrollar habilidades de
seguimiento, control, autorregulacién, negociacién, empoderamiento,
metacognicién, capacidad de resolver mejor los problemas, capaci-
dades colaborativas en busca de maximizar su aprendizaje. (Chang,
2023; Dmoshinskaia et al., 2022; Boillos, 2021; Maureira et al., 2020;
Buitrago et al., 2022; Cano et al., 2022; Gross y Cano, 2021; Lépez y
Pérez, 2017; Alvarez, 2008).

Todas estas diversas e innovadoras propuestas evaluativas para me-
jorar el aprendizaje de los estudiantes tuvieron algo en comin, que
tue verificar y controlar, de la mejor manera, que cada uno de los es-
tudiantes esté aprendiendo. Sin embargo, para lograrlo debieron dejar
de lado las evaluaciones tradicionales, donde el docente era el tnico
a cargo de evaluar y calificar, pasando a involucrar al estudiante en la
toma de decisiones de la calificacién que creyé “mds justa” para él y
sus compaiieros de acuerdo con todos los aportes que hizo para lograr
cumplir con las tareas y eximenes dentro de su grupo de trabajo. (Co-
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rrea et al., 2022; Pascual et al., 2022; Mola et al., 2021; Moreno, 2021;
Gomez y Quesada, 2020; Molina et al., 2020).

Los investigadores Moreno (2021), y Filgueira y Gherab (2020)
indicaron que para lograr el éxito con la coevaluacién se necesitaban
establecer criterios basicos y fundamentales dentro y fuera del aula.
Asi, sefialaron que debia crearse una “cultura” de coevaluacién que
destierre la evaluacién tradicional, con reglas de juego claramente es-
tablecidas, donde exista respeto y valoracién para cada opinién emi-
tida y la aceptacion de las diferentes habilidades de cada uno de los
estudiantes.

Sin embargo, a pesar de los demostrados beneficios logrados con
la implementacién de nuevas estrategias evaluativas, aun existen una
gran cantidad de instituciones educativas de educacién superior que
mantienen las mismas estrategias evaluativas centradas en el docente
antes que en los estudiantes (Correa et al., 2022), siendo necesario
demostrar con mayor evidencia los beneficios de implementar inno-
vadoras estrategias evaluativas para mejorar el aprendizaje de los estu-
diantes (Clymer & Gibson, 2022; Yang et al., 2022; Babo et al., 2021)

Lo anterior llevé a plantear la pregunta de investigacién ;Cémo
validar que la creacién e implementacién de la coevaluacién, dentro
del proceso evaluativo, mejora el aprendizaje de los estudiantes?, y
como objetivo de validar que la creacién e implementacién de la coe-
valuacién, dentro del proceso evaluativo, mejora los aprendizajes de
los estudiantes.

MATERIALES Y METODOS

Se emple6 una metodologia tipo aplicada, porque buscé contrastar
la teoria con la realidad, de disefio investigacién-accién participativo
porque buscé resolver problemas especificos con la colaboracién de un
grupo de estudiantes. Asi también, de enfoque cuantitativo, porque
los resultados se basaron en la estadistica y corte longitudinal porque
se levanté informacién desde octubre del 2022 hasta agosto del 2023.
(Herndndez y Mendoza, 2018).

En ese sentido, la investigacién-accién implica tres fases que son
a) observar, que implica bosquejar el problema y recolectar datos, b)
pensar, que implica el andlisis e interpretacién y c) actuar, relacionado
a la resolucién de problemas.

Cabe mencionar que el instrumento elaborado fue sencillo, cuanti-
tativo y facil de aplicar buscando minimizar cualquier posible sesgo en
la evaluacién entre estudiantes (Moreno, 2021; Alvarez, 2008; Fraile

et al., 2021).
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Se trabajé con una muestra de 41 estudiantes divididos en dos pe-
riodos de tiempo, siendo un grupo de 27 estudiantes para el periodo
octubre 2022 a febrero del 2023 y el otro grupo de 14 estudiantes para
marzo hasta agosto del 2023.

PROCEDIMIENTO DE ACUERDO CON LA INVESTIGACION-ACCION

El proceso de implementacién del instrumento de coevaluacién me-
diante una investigacién-accién tuvo los siguientes pasos:

Observar

La revisién de la literatura demostré que ain existe una gran cantidad
de instituciones educativas que siguen aplicando estrategias evaluati-
vas tradicionales, las cuales estdn centradas en el docente y no aplican
estrategias evaluativas innovadoras que se centran en el estudiante.

Pensar

En ese sentido, el procedimiento de creacién e implementacién de la
coevaluacién fue:

Se creé una cultura de coevaluacién, donde se explicé el concepto
y su forma de aplicacién como estrategia evaluativa para mejorar el
aprendizaje.

Se determiné que debia aplicarse dentro de cada grupo de trabajo
formado (G).

Se elaboré y presentaron los criterios a ser considerados para la
realizacién de la coevaluacién entre estudiantes; asi, se creé la rubrica
respectiva basada en diez (10) aspectos claves llamados Criterios de
Coevaluacién.

Dentro de la rdbrica, la columna Calificacién, significé que los es-
tudiantes, en comin acuerdo luego de negociaciones internas, debian
colocar el puntaje para cada uno de los integrantes del grupo de acuer-
do con los criterios establecidos. Asi, el puntaje varié entre el minimo
de 0% (No cumplié con el criterio) hasta el méximo de 10% (Cumplié
Totalmente con el criterio).

La seccién ¥ Total fue la Sumatoria Total representé el Puntaje
Total asignado para cada estudiante como se detalla en la Tabla 1.

En la Tabla 2, se muestra el desarrollo de un ejemplo de la apli-
cacién de la coevaluacién para un estudiante que formé parte de un
grupo determinado. Aqui el Estudiante “n” del Grupo de trabajo “n”
obtiene 80% de puntaje de coevaluacién en su respectivo grupo de
trabajo.
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Tabla 1

Riuibrica de coevaluacion de tareas y examenes grupales
Criterios de coevaluacién Calificacion
Distribucion de las tareas 0% a 10%
Nivel de participacion 0%a 10%
Calidad en el desarrollo de tareas 0% a 10%
Asistencia a reuniones programadas 0% a 10%
Cumplimiento con lo solicitado 0%a10%

Estudiante  Profundizacion en temas y conocimientos 0%al10%
Responsabilidad 0%a10%
Colaboracion entre integrantes 0%a 10%
Control entre estudiantes 0%a 10%
Retroalimentacion entre estudiantes 0% a 10%
Porcentaje Obtenido (%) ¥ Total

Nota : La tabla muestra la calificacion en base a los criterios considerados para la coevaluacion
para cada uno de los estudiantes integrantes del grupo. Elaboracion: Propia, a partir de la
experiencia del investigador.

Tabla 2
100 Ejemplo de aplicacion de la coevaluacion en un grupo de estudiantes

Criterios de coevaluacién Calificacion

E;iudjante Distribucion de las tareas 10%

5:11;_:;1;2 “n"t)ie Nivel de participacion 10%
Calidad en el desarrollo de tareas 10%
Asistencia a reuniones programadas 5%
Cumplimiento con lo solicitado 10%
Profundizacion en temas y conocimientos 10%
Responsabilidad 10%
Colaboracion entre integrantes 5%
Control entre estudiantes 10%
Retroalimentacién entre estudiantes 0%
Porcentaje Obtenido (%) 80%

Nota: La tabla muestra un ejemplo de la aplicacion de la coevaluacion
de un estudiante en un grupo de trabajo. Elaboracion: Propia, a partir de
la experiencia del investigador.

Actuar

Elaborado el instrumento, se procedié a implementarlo como se de-
talla a continuacién:

Una vez obtenidas las Coevaluaciones (a) de cada uno de los estu-
diantes se procedié a multiplicarla por la Nota del Docente (b) puesta
al trabajo o examen presentado por cada grupo.
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En la Tabla 3, por ejemplo, se muestran las notas de cada estu-
diante por grupo de trabajo. Asi, la Nota Obtenida (a*b) resulta de
multiplicar la Coevaluacién (a) por la Nota del Docente (b).

Tabla 3
Notas de cada estudiante en cada grupo de trabajo
Nota del Nota
Nombre Grup? de Coevaluacién Docente g'::t:njda Obtenida
trabajo (G)

(@ (b) (a*b) (en letras)
Estudiante 1 90% 18 16 Dieciséis
Estudiante 2 95% 18 17 Diecisiete
Estudiante 3  Grupo 1 65% 18 12 Doce
Estudiante 4 100% 18 18 Dieciocho
Estudiante 5 100% 18 18 Dieciocho
Estudiante 6 100% 20 20 Veinte
Estudiante 7 95% 20 19 Diecinueve
Estudfante 8 Grupo 2 100% 20 20 Ve?me
Estudiante 9 100% 20 20 Veinte
Estudiante 10 100% 20 20 Veinte

Nota : La tabla muestra el célculo de la Nota Obtenida para cada estudiante para
una determinada tarea o examen. Elaboracion: Propia, a partir de la experiencia
del investigador.

Levantamiento y anlisis de la informacién

El instrumento de coevaluacién fue implementado desde octubre del
2022 hasta agosto del 2023, y la informacién fue registrada emplean-
do el MS Excel como se aprecia en la Tabla 4, donde “S” se empleé
para indicar la semana en la cual se evalué.

De igual forma, se emple6 el software estadistico SPSS versién 25
para elaborar la estadistica descriptiva.

Tabla 4
Formato para el registro de coevaluaciones de estudiantes por semana

Estudiante  Grupo  de gy, o) o3 g4 65 56 §7 S8 $9 SI10 SII S12 SI3 S14 SIS SI6

(E) Trabajo (G)
El Gl

E2 Gl

E3 Gl

E4 Gl

E5 G2

E6 G2

E7 G2

E8 G2

E'n" G"n"

Nota : La tabla muestra el formato para el registro de las coevaluaciones de los estudiantes en cada curso.
Elaboracion: Propia, a partir de la experiencia del investigador.
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Confiabilidad del Instrumento

Para demostrar que el instrumento de coevaluacién creado como es-
trategia evaluativa logré mejorar el aprendizaje de los estudiantes, se
elabor6 una encuesta con 17 preguntas bajo tres (03) dimensiones que
fueron enviadas a los estudiantes mediante Google Forms como se
aprecia en la Tabla 5, empleando la escala de Likert desde 1 = Total-
mente en desacuerdo, 2 = En desacuerdo, 3 = Ni acuerdo ni desacuer-
do, 4 = De acuerdo y 5 = Totalmente de acuerdo.

Tabla 5§
Dimensiones e indicadores de la enviada por Google Forms a cada grupo de estudiantes

Distribucion de tareas

Bisqueda de informacion

Actividades de Estudio - —
Nivel de participacidn

Calidad de tareas: revision y cormreccion

Desconfianza y temor en aplicar la
Falta de participacion en el desarrollo de las actividades

i 5US pares

Dificultades : s
Asist alas

Tiempo en el desarrollo de tareas

Desarrollo de trabajo: tareas y/o exdmenes

Profundizacion académica y mayores conocimi

Ayuda entre integrantes y compartir de ideas

Maximizacion del aprendizaj
Satisfacciones Responsabilidad de los integrantes

Toma de decisi delos i

Control de integrantes

Extension a todos los cursos
Calificacién mds justa para cada i

Nota: La tabla muestra las dimensiones e indicadores para validar que el instrumento de coevaluacion
implementado, como estrategia evaluativa, mejoro el aprendizaje de los estudiantes. Elaboracion: Propia, a
partir de la revision documental.

Para validar la consistencia interna y confiabilidad del instrumento,
aplic6 el Alfa de Cronbach el cual dio un resultado de 0,871 determi-
nando que el instrumento fue altamente confiable como se aprecia en

la Tabla 6 y Tabla 7.

Tabla 6
Resumen de procesamiento de datos
N %
Vilido 41 100,0
Casos Excluido® 0 0
Total 41 100,0

a. La eliminacion por lista se basa en todas las variables del
procedimiento.

Nota : La tabla muestra el resumen del procesamiento de
los 41 datos. Elaboracion: Propia, mediante el SPSS v.25
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Tabla 7

Confiabilidad y consistencia interna del instrumento

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de Cronbach N de elementos

871 17
Nota: La tabla muestra que la consistencia interna y
confiabilidad del instrumento el alta siendo de 0,871.
Elaboracion: Propia.

ResurLTaDOS

Respecto de las Actividades de Estudio, los resultados demostraron
que un 82,90% de los estudiantes estuvieron de acuerdo y totalmente
de acuerdo que la coevaluacién generé una mejor distribucién de ac-
tividades entre cada integrante del grupo (Tabla 8), el 93,30% que se
aument6 el nivel de participacién en la bisqueda de mejor informa-
cién con mejores fuentes bibliograficas (Tabla 9), el 90,30% que au-
mento la participacién de todos los integrantes del grupo a las reunio-
nes programadas para intercambiar informacién y completar las tareas
y exdmenes (Tabla 10), el 85,30% que se mejord la calidad de revisién
y correccién de las respuestas a las tareas y eximenes (Tabla 11).

Tabla 8
Pregunta 1 — Actividades de Estudio

1) Debido a la coevaluacion entre estudiantes se generé una mejor distribucion de las tareas
entre todos los integrantes del grupo, a diferencia de otros cursos donde no se aplica.

. . ; Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado

En desacuerdo 2 4,9 4,9 4,9
Ni acuerdo ni
7 ) - 5 12,2 12,2 17,1
desacuerdo

Vilido De acuerdo 21 51,2 51,2 68,3
Totalmente de acuerdo |13 31,7 31,7 100,0
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 1. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25
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Tabla 9
Pregunta 2 — Actividades de Estudio

2) La aplicacidn de la coevaluacién entre estudiantes aumento el nivel de participacion y
bisqueda de mejor informacion con buenas fuentes bibliogrificas, por cada integrante del grupo,
a diferencia de otros cursos donde

4 : Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje y Y

valido acumulado
En desacuerdo 1 24 24 24
Ni acuerdo ni
ST 3 7,3 7,3 9,8
Vilido De acuerdo 20 48,8 48,8 58,5
Totalmente de acuerdo 17 41,5 41,5 100,0
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 2. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 10
Pregunta 3 — Actividades de Estudio

3) La aplicacién de la coevaluacién entre estudiantes aumentd la participacion, de todos los
integrantes del grupo, a las reuniones programadas para intercambiar la informacion
encontrada y realizar la tarea y/o examen, a

. . Parcent J Parcent. _’
Frecuencia Porcentaje vélido siuilade

En desacuerdo 1 24 24 24
Ni acuerdo ni

3 7 8
desacuerdo 3 7 B "

Vilido De acuerdo 25 61,0 61,0 70,7

Totalmente de
i 12 293 293 100,0
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 3. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 11
Pregunta 4 — Actividades de Estudio

4) La aplicacion de la coevaluacion entre estudiantes mejord la calidad de revision y
correccion de las respuestas en las tareas y/o exdmenes, a diferencia de otros cursos
donde no se aplica

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje J J

vilido acumulado

En desacuerdo 1 24 24 2,4
Ni acuerdo ni 5 122 122 14,6
desacuerdo

Vilido De acuerdo 21 51,2 51,2 65,9
JuMlueme doR |, 34,1 34,1 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 4. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25
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Respecto de las Dificultades, los resultados demostraron que el
70,70% de los estudiantes estuvieron de acuerdo y totalmente de
acuerdo que el instrumento de coevaluacién generd cierta descon-
fianza o miedo inicial, al empezar a aplicarlo entre sus compaferos
(Tabla 12), el 78,10% que se minimizaron los problemas de falta de
participacién porque la mayoria de ellos cumplié con la bisqueda de
informacién asignada (Tabla 13), el 73,20% que se minimizaron los
problemas de falta de asistencia a las reuniones programadas (Tabla
14), el 78,00% que se minimizaron los problemas de administracién
del tiempo debido a que los integrantes de volvieron mas hdbiles para
desarrollar las tareas y eximenes (Tabla 15).

Tabla 12
Pregunta 5 — Dificultades

5) El proceso de coevaluacion causé cierta desconfianza o miedo inicial por tener que
evaluarse entre compaiieros

: ; Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Totalmente en
desacuerdo 2 s 49 49
En desacuerdo 2 49 4,9 9.8
Ni acuerdo ni
Nk desecierdo 8 19,5 19,5 293
De acuerdo 24 58,5 58,5 87.8
luminatess | 12,2 12,2 100,0
acuerdo
Total 4] 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 5. Elaboracién:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 13
Pregunta 6 — Dificultades

6) Durante la aplicacién de la coevaluacién entre estudiantes se minimizaron los
problemas de falta de participacién, debido a que la mayoria - o todos- los integrantes
del grupo cumplieron con la busqueda de la informacion solicitada

. . Porcentaje ~ Porcentaje
Frecuencia  Porcentaje

valido acumulado
Totalmente en
desacuerdo 1 24 24 24
En desacuerdo 3 73 73 9,8
Ni acuerdo ni
Vilido desacuerdo 5 12,2 12,2 22,0
De acuerdo 22 53,7 53,7 75,6
sl | 244 244 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0

Nota: La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 6. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25
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Tabla 14
Pregunta 7 — Dificultades

7) Durante la aplicacion de la coevaluacion entre estudiantes se minimizaron los
problemas de asistencia debido a que la mayoria -0 todos- los integrantes del grupo
asistieron a la reunién programada para el desarrollo de la tarea

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

vélido acumulado

Totalmente en

desacuerdo ! il A -

En desacuerdo 4 9.8 9.8 122

Ni acuerdo ni 6 14,6 14,6 26,8
Valido desacuerdo

De acuerdo 26 63,4 63,4 90,2

Totalmente de

acuerdo 3 i R i

Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 7. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 15
Pregunta 8 — Dificultades

8) Con la aplicacién de la coevaluacién entre estudiantes se minimizaron los problemas
de tiempo debido a que la mayoria -o todos- los integrantes del grupo se volvieron més
habiles para desarrollar la tarea y/o examen

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia  Porcentaje

valido acumulado

En desacuerdo 2 4,9 4,9 4.9

Ni acuerdo ni

Sesaciendo 7 17,1 17,1 22,0
Valido De acuerdo 26 63,4 63,4 85,4

Totalmente de 14,6 14.6 100,0

acuerdo

Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 8. Elaboracion:
Propia, empleando ¢l SPSS v.25

Respecto de las Satisfacciones, los resultados demostraron que el
87,70% de estudiantes estuvieron de acuerdo y totalmente de acuerdo
que la coevaluacién logré que todos los integrantes del grupo traba-
jasen mejor (Tabla 16), el 90,30% sefialaron que se logré profundizar
mids en las teorfas y adquirir mayores conocimientos (Tabla 17), el
87,70% que permitié que todos los integrantes del grupo compartan
sus ideas y se ayuden mds entre si (Tabla 18), el 78,10% que per-
mitié maximizar el aprendizaje de los temas del curso debido a los
beneficios generados (Tabla 19), el 83,00% que permitié desarrollar
y mejorar la responsabilidad de los integrantes del grupo (Tabla 20),
el 92,70% que permitié desarrollar y mejorar la toma de decisiones
(Tabla 21), el 85,40% que permiti6 desarrollar y mejorar el control de
cada integrante del grupo (Tabla 22). Finalmente, el 87,70% que la
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coevaluacién deberia implementarse en todos los demds cursos por-
que genera mayor satisfaccién en el estudiante (Tabla 23) y el 92,70%
que la coevaluacién es un instrumento muy acertado porque es mds
justo con la evaluacién de cada estudiante (Tabla 24).

Tabla 16
Pregunta 9 - Satisfacciones

9) Con la aplicacion de la coevaluacion se logré que todos los integrantes del grupo
trabajen mejor, a diferencia de otros cursos donde no se aplica

; ; Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje 1 J

vilido acumulado
En desacuerdo 1 24 24 2,4
Ni acuerdo ni
desacuerdo 4 9,8 9.8 12,2
Valido De acuerdo 23 56,1 56,1 68,3
Toensdel | 31,7 31,7 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0
Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 9. Elaboracién: 107

Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 17
Pregunta 10 - Satisfacciones

10) Con la aplicacion de la coevaluacién se pudo profundizar mis en las teorias y
adquirir mayor conocimiento, a diferencia de otros cursos donde no se aplica

. : Porcentaje Porcentaje
Frecuencia  Porcentaje ’ y

valido acumulado

En desacuerdo 3 73 7.3 73
Ni acuerdo ni
desacuerdo i 24 24 %8

Valido De acuerdo 25 61,0 61,0 70,7
R 1> 293 293 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 10. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 18
Pregunta 11 - Satisfacciones

11) La aplicacion de la coevaluacién permitié que todos los integrantes del grupo
compartan sus ideas y se ayuden mds entre si-, a diferencia de otros cursos donde no se
aplica

§ ; Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

vilido acumulado

En desacuerdo 1 2,4 2,4 2,4

Ni acuerdo ni

desacuerdo 4 9.8 2.8 122
Vilido De acuerdo 24 58,5 58,5 70,7

12 293 293 100,0

acuerdo

Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 11. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25
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Tabla 19
Pregunta 12 - Satisfacciones

12) La aplicacién de la coevaluacion permitié maximizar el aprendizaje de los temas de
este curso debido a los beneficios generados, a diferencia de otros cursos donde no se
aplica

2 ; Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje .
vilido acumulado
En desacuerdo 3 7.3 7,3 7.3
Ni acuerdo ni
desacuerdo 14,6 14,6 22,0
Vilido

De acuerdo 25 61,0 61,0 82,9
Totalmente de
sy 7 17,1 17,1 100,0
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 12. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 20

Pregunta 13 - Satisfacciones

13) La aplicacién de la coevaluacion permitié desarrollar y/o mejorar la habilidad de
responsabilidad de los estudiantes del grupo, a diferencia de otros cursos donde no se aplica

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje y ’

valido acumulado

Totalmente en
S 1 24 24 24
En desacuerdo 3 73 73 9,8
Ni acuerdo ni

3 73 73 17,1

Vilido desacuerdo

De acuerdo 27 65,9 65,9 829
Totalmente de 7 17,1 17.1 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 13. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 21

Pregunta 14 - Satisfacciones

14) La aplicacién de la coevaluacion permitié desarrollar y/o mejorar la habilidad de
toma de decisiones de los estudiantes del grupo, a diferencia de otros cursos donde no se
aplica

. . Porcentaje ~ Porcentaje
Frecuencia  Porcentaje

valido acumulado

En desacuerdo 1 24 24 24
Ni acuerdo ni
desacuerdo 49 %2 7.3

Valido De acuerdo 29 70,7 70,7 78,0
Totalmente de
acaetls 9 22,0 22,0 100,0
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 14.
Elaboracion: Propia, empleando el SPSS v.25
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Tabla 22
Pregunta 15 - Satisfacciones

15) La aplicacién de la coevaluacién permitié desarrollar y/o mejorar la habilidad del
control en los estudiantes del grupo, a diferencia de otros cursos donde no se aplica

: 2 Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Y J

vilido acumulado

En desacuerdo 2 4,9 49 49

Ni acuerdo ni

P 4 9.8 9.8 14,6
Vilido De acuerdo 26 63,4 63,4 78,0

Totalmente de 22,0 220 100,0

acuerdo

Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 15. Elaboracion:
Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 23
Pregunta 16 - Satisfacciones

16) Considero que la coevaluacion deberia aplicarse en todos los cursos porque genera
una mayor satisfaccion, a diferencia de otros cursos donde no se aplica

F i P tai Porcentaje Porcentaje
recuencia orcentaje vilido -
Al 12,2 12,2 12,2
desacuerdo
Vidido De acuerdo 20 48.8 48.8 61,0
1
Tetalmente doll | 39,0 39,0 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0

Nota: La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 16.
Elaboracion: Propia, empleando el SPSS v.25

Tabla 24
Pregunta 17 - Satisfacciones

17) La coevaluacion es un instrumento que considero muy acertado porque es mas justo
en la evaluacién de cada estudiante

; ; Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje :
valido acumulado
Ni acuerdo ni
desacuerdo e A %

Valido De acuerdo 22 53,7 53,7 61,0
s 16 39,0 39,0 100,0
acuerdo
Total 41 100,0 100,0

Nota : La tabla muestra los resultados de la encuesta para la pregunta 17.
Elaboracion: Propia, empleando el SPSS v.25
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Discusion

Los hallazgos demostraron que mds del 82,90% de estudiantes, que
utilizaron el instrumento de coevaluacién creado, sefialaron que éste
generé mejor distribucion de las actividades entre los integrantes,
que aument? el nivel de participacién en la bisqueda de mejor infor-
macién, que aumentd la asistencia a las reuniones programadas para
intercambiar informacién y que mejoré la calidad en la revisién y co-
rreccién de tareas y eximenes. Estos resultados coinciden con las in-
vestigaciones de Chaviano et al., (2016) porque los estudiantes apren-
dieron a controlar sus aprendizajes y tomaron mejores decisiones, con
Moreno (2021), Molina et al., (2020) y Mola et al., (2021) porque es
la implementacién de nuevas estrategias evaluativas mejora el apren-
dizaje de los estudiantes y genera habilidades de control en ellos, con
Pascual et al., (2022) porque demostraron que los estudiantes logran
mayor dominio de la materia que estudian y potencian sus habilidades
de evaluacién y calificacién, lo que les sirve para su vida laboral.

Los hallazgos también demostraron que mas del 70,70% de estu-
diantes indicaron que tuvieron cierta desconfianza y miedo al evaluar
y ser evaluados por sus compafieros, pero que los problemas de falta
de participacién, cumplimiento de las actividades asignadas, falta de
asistencia a las reuniones, y mal manejo de la administracion del tiem-
po fueron minimizados logrando desarrollar mejores tareas y exdme-
nes. Estos hallazgos coinciden con Moreno (2021) y Alvarez (2008)
porque senalaron que el instrumento de evaluacién debe ser simple y
facil de aplicar para minimizar los errores, con Buitrago et al., (2022),
Duat y Wu (2023), y Souto et al., (2020) porque la innovacién en
instrumentos evaluativos genera grados de desconfianza iniciales, por
la falta de costumbre y la sensacién de no sentirse capacitados para
evaluarse entre ellos, pero que van disipindose a medida que se evi-
dencias los beneficios.

Finalmente, los hallazgos demostraron que mas del 78,10% de los
estudiantes indicaron que los integrantes del grupo trabajaron mejor,
que se profundizaron mds en las teorias, que se adquirieron mayores
conocimientos, que se compartieron mds ideas y se ayudaron entre si,
que se maximizé el aprendizaje de los temas del curso, que se desa-
rrollaron habilidades para tomar mejores decisiones y habilidades de
control. Que este instrumento de coevaluacién deberia implementarse
en todos los cursos que ellos llevan porque es mds justo al momento
de evaluar a cada estudiante. Estos coinciden con Torregrosa et al.,
(2021) porque los estudiantes desarrollaron y potenciaron habilidades
para tomar decisiones y detectar errores, con Chaviano et al., (2016)
y Alvarez (2008) porque los estudiantes asumieron altos grados de
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responsabilidad, con Maureira et al., (2020), Buitrago et al., (2022),
Fraile et al., (2021), Lépez y Pérez (2017), Chang (2023) y Cano et al.,
(2022) porque los estudiantes se volvieron mds auténomos, capaces
de evaluar sus logros y de sus compaieros, y aprendieron a dar y recibir
criticas constructivas y controlar a los aportes de sus compafieros.

CONCLUSIONES

La creacién e implementacién de la coevaluacién como instrumento
evaluativo demostré que mejoré en mas del 82,90% las actividades
de estudio logrando que los integrantes del grupo de trabajo distri-
buyesen mejor sus actividades, aumentaran su participacién, buscaran
mejor informacién basados en mejores fuentes bibliograficas, inter-
cambiaran opiniones para lograr presentar mejores tareas y exdmenes.

Al ser un instrumento novedoso y que no habia utilizado ante-
riormente, mis del 70,70% de ellos sefialaron tener cierto temor de
evaluar a sus compaieros y recibir evaluacién, pero se dieron cuenta
que se minimizaron los problemas de falta de participacién a las re-
uniones, incumplimiento en la bisqueda de informacién asignada y
mala gestion del tiempo. Esto elevé el cumplimiento de tareas y exa-
menes y desarrollé nuevas habilidades en ellos.

Mas del 78,10% de estudiantes demostraron que la coevaluacién
logré que cada integrante del grupo trabajé mejor, adquirié mayores
conocimientos, se ayudaron mds entre si, tomaron mejores decisiones,
desarrollaron habilidades de control, entre otros.

Finalmente, mas del 87,70% de los estudiantes que aplicaron la
coevaluacién senalaron que ésta deberia implementarse en todos los
cursos porque lo consideran un instrumente muy acertado y justo para
calificar los aportes de cada uno de los estudiantes.

Es preciso sefialar que la investigacion se realizé para entornos vir-
tuales debido a los efectos de la postpandemia de la Covid-19 y donde
los resultados podrian variar al aplicarse en presenciales. De lado ético,
existe un estricto respeto a los derechos de autor, aplicando correcta-

mente las normas APA versién 7 y la metodologia IMRyDC. I
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Cuando lei La quema de la correspondencia por primera vez, quedé in-
trigado por el interés y hasta cierto asomo de obsesién que el autor
dejaba entrever por el género escurridizo y problematico de la poética.
Y es que un escritor multipremiado, maduro y prolifico como lo es
nuestro autor, dificilmente interrumpe su obra para escribir un libro
laberintico y provisional, como lo es la quema de la correspondencia,
mis sencillo, continuar por el camino seguro de la novela o el ensayo,
que mis alld de los reconocimientos, madura lentamente, en incipien-
te critica y comunidades lectoras.

Y es que un escritor profesional, no ignora estos aspectos laterales
de la conformacién de su propia obra, sabe bien que se escribe siempre
para la eternidad, a la que muy pocos llegan.
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La quema de la correspondencia es un libro cuyo sentido es postu-
lar una poética -lo cual es audaz- que se explica a través de fragmentos
diversos. Hallamos en este libro notas, descripciones, poemas en inglés
y espafol, narraciones, textos de correos electrénicos, cartas, confe-
rencias y ensayo breve. La quema de la correspondencia no es una
mera recopilacién, los textos diversos que la integran los une la preo-
cupacién por formular y aplicar una poética, pero también la situacién
médica padecida por su autor en aquellos afios.

Ese extrafio binomio hace tGnico este libro, lo hace segtin mi lectu-
ra, un libro revelador, ya para conocer la intimidad creativa de su autor,
ya para conocer la intimidad de uno mismo, en su carédcter de lector.
Es un libro intimo porque en el salto entre géneros y fragmentos, cui-
dadosamente aleatorio al que nos obliga su formato, sobrevive siempre
la pluma y los ojos del poeta. La aleatoriedad del libro disuelve el texto
y revela al autor. Quien, finalmente nos interpela y asiste para cono-
Cernos, para preguntarnos por nuestra propia poética.

En mi experiencia, la intriga de la primera lectura mudé a interés,
interés de caricter policial. Y de ese interés, alimentado por las su-
cesivas lecturas, surgieron hipétesis sobre la laberintica y provisional
quema de la correspondencia.

La quema de la correspondencia es un paso lateral en la obra de
nuestro autor.

Es una critica a los géneros literarios

Es un ejercicio creativo de introspeccion (poética de la introspec-
cién).

Mosaico de cosas bellas

1. PAso LATERAL

Considero que el calificativo de provisional es oportuno para describir
este texto. Ya que, si bien nuestro autor deja claro desde el inicio lo
importante que han sido para él las poéticas, pero sobre todo el ejer-
cicio, la empresa de reflexionar sobre una poética en concreto. No serd
extrafio, que nuevas y reformadas poéticas emanen de nuestro autor
en futuras publicaciones.

Entender el libro que hoy nos convoca como un paso lateral se
debe a dos testimonios (uno exégeno y otro endégeno) expresos que
aparecen con fuerza a lo largo de la Poética: los episodios de inseguri-
dad y descomposicién social, que pisaron con fuerza en nuestro estado
por alld de los afos 2008, 2009 y sucesivos. Lastimando de manera
directa uno de los pilares mas importantes de la vida y obra del au-
tor: su familia. Nunca la indiferencia, Roberto Ransom se alza como
un activista de la tinta y el papel, para denunciar distintos aspectos
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estructurales que han desembocado en la triste y horrorosa realidad
que hoy vivimos en nuestro pais. Esa mirada, esa postura de denuncia,
que no llega ser enojo -porque Roberto camina siempre con Dios y
su epistemologia es la del amor y la caridad cristiana- sino mds bien
indignacién responsable. También es parte de su poética.

El segundo testimonio, el endégeno es igualmente aterrador, nues-
tro autor padece, lucha y perece ante la depresién. Su recorrido por
este padecimiento es una de las cimas creativas de este texto (con los
afios lo serd mas) Ransom siempre paciente, aprende de su condicién
y logra sublimarla y transformarla en arte. La correspondencia elec-
trénica que se incluye en el texto, aunque lacénica, es estremecedora
y poética.

Sila quema de la correspondencia es un paso lateral, entonces este
se justifica muy bien, entonces, este paso era indispensable, no un ex-
curso sino una ineludible necesidad en el desarrollo de la obra del poe-
ta. Ya que en un episodio breve (asi es la vida, decia Deng Xiaoping, hay
lustros en los que no ocurre nada, y semanas en las que pasa todo) Pre-
senciamos el colapso del mundo externo (familia) y del mundo interior
(psiqué) Las galaxias y los dtomos del universo ransomiano en jaque.
Ante un derrumbe de este calado, la escritura de una poética resulta
razonable y terapéutico. Ya que una poética es un cimiento, un sélido.

II. LA CRITICA A LOS GENEROS LITERARIOS

El texto como propuesta es audaz y trasgresor. El término Poética nos
lleva indefectiblemente a Aristételes cuya poética es un tratado.

¢Por qué un autor, probado en el cuento y en la novela? Se detiene
a escribir una poética, la poética es ante todo una carcel, la poética es
brajula y prisién. Ya que los grandes libros normativos suelen ema-
nar de sujetos estériles o al menos indiferentes a la creacién. Y por lo
general el creador prolifico ignora y evade la norma. EI nuestro, es
un autor prolifico, libre y fértil. En su prosa hay risas, familias, ma-
nos entrelazadas, generosidad, sabores, paisajes abiertos, profundidad
ocednica, bestiarios y esperanza.

Nuevamente, ;para qué la circel, para qué la brijula? Indagar en
esta pregunta es indagar en la personalidad de nuestro autor, en las ca-
pas sutiles que conforman su espiritu creativo. En uno de sus poemas,
se define como un freak, el nuestro es un autor lidico, que se concentra
jugando, el juego se justifica a si mismo, como técnica y como mantra.

El autor nos ha dicho de manera indirecta y sutil que la poética no
debe ser una circel. La quema de la correspondencia refuta y revita-
liza la concepcién tradicional de Poética, cuando entendemos esto, el
freak se transforma en el Maestro, quien ya sabia que los siglos y las
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tradiciones han reducido la rigidez de los géneros al grado de requisi-
to, sabia también que cada texto es la propuesta viva, palpitante de un
nuevo género. Su poética, es poética.

Si Roberto Ransom quiso hacer esto, acerté. La poética como gé-
nero, en su sentido mds estricto y literario, debe ser prictica poética,
creacién. Porque segun el adagio, el ejemplo arrastra.

Para cuestionar a Aristételes, la quema de la correspondencia in-
corpora narraciones, ensayos, notas, poesia en espafol e inglés, citas
y correspondencia electrénica. Aunque en sus elementos es diverso,
el texto se lee como un continuo viaje por la vida y personalidad del
autor.

II. EJERCICIO CREATIVO DE INTROSPECCION (POETICA DE LA
INTROSPECCION)

Para desarrollar esta hipétesis debemos atender a la parte introspec-
tiva del texto, desde las terapias, la hipnosis, las historias del abuelo
irlandés, la busqueda de la tradicién celta, celta-cristiana, la vocacién
tempranamente encontrada de la literatura. Para entender la poética
ransomiana, es importante destacar su naturaleza hibrida, o multiple,
o si se quiere dividida. Ransom Carty es un poeta mexicano-irlandés
que se debate entre su infancia angléfona que se escurre en los poe-
mas maravillosos, que nos dicen su paciencia y sus preguntas funda-
mentales, sus deberes cotidianos. Y su juventud hispanica, juventud de
ruptura y rebeldia, de impetu y de afirmacién. Pero la lengua shakes-
periana no lo abandona, diré mejor la lengua Joyceana, regresa desde
la duda permanente ;deberia haber escrito este texto en la lengua de
mis mayores?

El autor regresa a su pasado celta a través del examen de su arte, de
su estética, puedo inferir que las claves de su laberintica son reflejos de
esa busqueda y de esa incorporacion. Ya que, asi como en el arte celta,
no existe la prisa, las mejores narraciones de Ransom son como dibu-
jos, delicados y precisos, musicales o mejor dicho dancisticos dénde la
novedad no se asoma porque no se le requiere. El dibujo es su propio
ritmo.

IV. CoLECCION, MOSAICO DE COSAS BELLAS.

Si como decia Enrique Servin, el lenguaje poético implica activar to-
das las funciones del lenguaje en su maxima capacidad. La guema de
la correspondencia, es un libro cuya principal virtud es la capacidad de
su autor de coleccionar la belleza, la probidad y utilidad del lenguaje.
Este libro se agigantard con el tiempo, porque los lectores, asentada
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la historia, tienden a apreciar su belleza con claridad y merecida de-
vocién. Y a pesar de ser un compendio de textos diversos asidos por
fechas concretas, la belleza que les une les garantiza una vida larga. El
mérito de la utilidad radica en que éste es un texto que nos impone la
labor creativa, es, por tanto, un manual efectivo. El oficio y capacidad
lectora de su autor se plasma a través de las valiosas citas a sus auto-
res cercanos, estas citas sirven de puente para cultivar nuestro propio
acervo (una poética también debe ser eso). En cuanto a la probidad,
es casi imposible desmentirla, Dios se encuentra presente en cada li-
nea, a pesar de la depresion, el secuestro y la corrupcién. A pesar de la
amenaza del titulo de este libro.ll

Este articulo se publica bajo una licencia de Creative Commons Reconocimien

to-NoComercial 4.0 Internacional, y puede ser usados gratuitamente para fines no

comerciales, dando los créditos a los autores y a la revista.
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tasy articulos; bajo los siguientes lineamientos:

Articulos:

-Deben ser resultado de investigaciones de alto nivel académico,
originales e inéditos. No deben estar en proceso de evaluacién ni tener
compromisos editoriales con ninguna otra revista u érgano editorial.

-Se admiten textos en espafiol, inglés y portugués. La revista se
encargara de su traduccion en el caso de ser aceptada su publicacion.
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