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EDITORIAL

Vol. 1 Nim. 1 (1): Leteo: Revistade Investigacion y Produccion en Humanidades

Hay una idea cuya expresion se reviste de diversas formas en innumerables memes, se trata
de una exposicion irdnica de aquellos a quienes aqueja la precarizacion laboral, es decir, de
practicamente cualquiera de nosotros. Esta idea versa sobre la exigencia de afios de experiencia
laboral, allende la misma edad de los mismos egresados, como requisito para poder acceder a
su primer trabajo en tanto profesionistas. En la investigacion y en toda actividad académica,
indefectiblemente vinculada al espacio laboral (con sus virtudes y deficiencias), la situacion no
parece del todo distinta: hacerse de un espacio, del tipo que fuere, suele suponer que ya se
posee ese espacio, algln tipo de experiencia o se cuenta con un titulo que respalde a quien
postula.

Sin asumir que dicha exigencia y su desproporcion sean apropiadas, es necesario buscar formas
de atenuar tales requerimientos, no para debilitar la produccion académica, sino, por el
contrario, para crear espacios dignos y acompanar a quienes comienzan a integrarse a ellos.
En este sentido, surge Leteo. Revista de Investigacion y Produccion en Humanidades, proyecto
del Cuerpo Académico Estudios Humanisticos de la Cultura (CA-UACH-138), espacio destinado
a conjuntar a escritores noveles con la exigencia propia de la investigacion y creacion
humanistica. Donde la flexibilidad de la formacion se acompafa del rigor profesional, con la
finalidad de permitir generar este espacio para la proyeccion de trabajos académicos de
escritores noveles, asi como de un equipo de trabajo a quienes debemos este numero.

Este primer volumen, surgido en el transito de lo que ahora descubrimos fue una "normalidad"
a estos tiempos de resguardo, se conforma igualmente como un espacio que nos recuerda el
valor de la cultura y de las humanidades, en una realidad cambiante. Es necesario conformar,
continuamente, espacios de reflexion, pues si bien es cierto que la cultura salva, esto no debe
confundirse con el mero construir, también hace preciso el cuestionar y, en la misma medida,
el derribar los prejuicios, el anquilosamiento de nuestras falencias y, en ultima instancia, la idea
de unas "humanidades" que sdlo han de hacer la existencia mas llevadera. Nuestra tarea va
mas alla de una distraccion, ha de conformarse un horizonte para la humanidad y sus formas
cambiantes, tanto como reducir (y derribar) las formas de exclusion.

Sin mas que agregar, puesto que no es preciso extender una presentacion cuando los trabajos
aguardan proximos, a titulo personal y del Cuerpo Académico Estudios Humanisticos de la
Cultura (CA-UACH-138) extendemos nuestro agradecimiento y felicitacion a los autores que nos
han brindado su confianza para aparecer en este primer nimero de Lefeo. Revista de
Investigacion y Produccion en Humanidades, pero también a nuestro gran equipo de trabajo,
quienes figuran en los créditos y a quienes no citaré ante el peligro del olvido o el yerro en su
enunciacion. A todos ellos, como a las instituciones que han permitido el surgimiento de este
proyecto, nuestro agradecimiento por su apoyo.

Sea asi, queda en sus manos este primer nimero de Leteo. Revista de Investigacion y
Produccion en Humanidades

José Luis Evangelista Avila


https://vocero.uach.mx/index.php/leteo/$$$call$$$/grid/issues/future-issue-grid/edit-issue?issueId=115
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Literaturainfantil y fantasia: Una lectura de Yawar Huillay de José
Maria Arguedas

Carolina Sthefany Estrada Sanchez
Universidad Nacional Mayor de San Marcos

carolinaestradasan@agmail.com

Fantasy and children literature: A reading by Yawar Huillay by José Maria

ArguedasL ittérature enfantine et fantaisie : Unelecture de Yawar Huillay de José
Maria Arguedas

Resumen:

La literatura infantil peruana encuentra su punto de partida en relatos pertenecientes ala
tradicion oral y el legado folklorico de diversos pueblos. Actualmente, la produccion de textos
infantiles contindia un recorrido que llega a nuestros dias con reediciones de autores clésicos, asi
como nuevas inserciones del mercado editorial. Ta es asi que uno de los cuentos inéditos de José
Maria Arguedas denominado Yawar Huillay o El pato noble (2015) se haya reeditado
postumamente. Siendo este titulo uno de los pocos cuentos de Arguedas con elementos fantasticos
y una orientacion netamente infantil que daria un esbozo de fébula que no se presentaria en su
narrativa; y que no habria sido un objeto de andlisis por parte de la critica. De ello que, en este
articulo, se plantee un andlisis de los elementos fantasticos que poseeria € relato, asi como su
inclusién dentro del universo de la literatura infantil peruana. Todo €ello con la finalidad de

determinar laimportancia de Arguedas en laformacion de un nuevo corpus de narrativa infantil.

Palabras clave: Arguedas; Literaturainfantil; Literatura fantastica; Y awar Huillay
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Peruvian children literature finds its starting point in stories belonging to the oral tradition
and in different people'sfolk legacy. Nowadays, children book production continues ajourney that
come to our days with reissues of classical authors, as well as new insertions in the publishing
market. Such is the case, that one of the unpublished tales of José Maria Arguedas named Y awar
Huillay or El pato noble (2015) has been reissued posthumously. This publication is one of the
few stories of Arguedas with fantastic elements and a purely childlike orientation which gave to
us an outline of fable that is not common in his narrative; and which would not had been a critic's
object of analysis. Therefore, inthisarticleit is proposed an analysis of the fantastic elements the
story would have, such asitsinclusion in the children literature's Peruvian universe. This with the

purpose to determinate Arguedas rel evance in the formation of anew corpus of children narrative.

Key words: Arguedas; Children Literature; Fantastic Literature, Y awar Huillay

Résumé

Lalittérature enfantine péruvienne trouve son point de départ sur les récits appartenant ala
tradition orale et 1’héritage folklorique de plusieurs populations. Actuellement la production de
textes pour les enfants poursuit sa course jusqu’a nos jours avec des rééditions d’auteurs
classiques, ainsi que de nouvelles insertions sur le marché de 1’édition. C’est comme ¢a, qu’un des
contes inédits Yawar Huillay o El pato noble (2015) a été réédité posthume. Ce titre étant 1’un des
rares contes d’Arguedas avec des éléments fantastiques entierement orienté sur 1’enfance,
esquissant une fable qui ne serait pas présentée dans ses récits; et qui n’aurait pas fait 1’objet d’une
analyse par le critique. C’est pourquoi cet article propose une analyse des ¢léments fantastiques
qu’aurait le récit, ainsi que son inclusion dans I’univers de la littérature enfantine péruvienne. Tout
cela pour déterminer I’importance d’Arguedas dans la formation d’un nouveau corpus de fiction

enfantine.

Mots-clés: Arguedas; Littérature enfantine; Littérature fantastique; Y awar Huillay
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El insertar alaliteratura infantil dentro de lo que podria considerarse como una literatura
menor, es plantear una correspondencia, de la misma manera, con las otras literaturas. antes
marginadas, y ahora parcialmente aceptadas. Este proceso tuvo su lugar muchos afios después
gracias a criticos literarios que reabrieron las posibilidades de la existencia de un corpus

heterogéneo, que replanteara el didlogo literario entre comunidades antes ol vidadas.

Es interesante destacar que alaliteraturainfantil se le fue negado este didlogo, y que solo
se permitié formarse y establecerse en un plano educativo por ser considerada como unaliteratura
formativa de identidad, mas no como aguella que debe ser la transmision del sentir de un pueblo
0 como objeto de goce de una comunidad no solo infantil, sino también adulta. El poco debate y
discusion a que ha sido sometida, no le han permitido desarrollarse fuera de ese &mbito y ser una
literatura autbnoma, sino que ha pasado de estar subyugada por |a critica a estar subyugada por la
empresa editorial que produce diversos libros sin valores estéticos. El papel que selahadado ala
infancia no solo se limita a un plano social, en € que estd en un evidente estado de vulneracion,
sino que también la ha reducido a un estado de primitivez cognitiva, y a plantear un paisgje de
ensofiacion y felicidad, sin ahondar en los problemas que la aquejan.

Deadlli que su contenido se considere muy poco relevante parael desarrollo de unaliteratura
nacional y que alin no logre ser rescatada, como si sucedio con las otras literaturas: la amazonica,
laindigenay la afroperuana. De esto Ultimo que la literatura infantil se inscriba en e transito de
todas las tradiciones oral es presentes en nuestro pais y que permita rescatar relatos miticos de las

diversas culturas.

Elementos pertenecientes a la literatura infantil, la tradicion oral y la literatura
fantastica

Laoralidad presente en | os paises europeos se dio por iniciada con la presencia de duendes,
hadas, brujas y diversos seres que ahora observamos con recelo por no ser parte de nuestra
tradicion. Charles Perrault y los Hermanos Grimm dieron un alcance de lo que significaba €l paso

delo oral alaescriturarecogiendo los relatos populares y plasmandol os con diversas variantes; de
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la misma manera, estos autores representan una de las primeras evidencias de la relacion entre
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fantasia, lainfanciay la oralidad.

El origen de los muchos relatos pertenecientes alatradicion oral se relaciona directamente
con €l folklore infantil; y es que mayormente la escena de latransmision es lamisma: de padres a
hijos, de adultos a grupos de nifios. Ya sea para infringir temor, desconfianza, para advertir de
peligros o simplemente para entretenerlos, la oralidad se presto para diversas funciones porque se
considera que uno de los primeros contactos que tiene el infante con laliteratura se da através de
la palabra; asi como también e primer acercamiento se justifica en el cuento fantastico y la
oralidad. Y es que, quiza, estos relatos no tendrian este efecto deseado s los personajes
involucrados no fueran seres extrafios 0 animales con capaci dades inimaginables que no se pueden

percibir asimple vista.

Estos relatos orales guardan en su interior un universo simbdlico en € que se representaban
las necesidades del conocimiento del hombre acerca de los fendmenos naturales, eventos de la
cotidianeidad o para explicar cualquier hecho. La construccién de este universo se veia
complementada por la presencia de simples sistemas anecddticos que permitian a hombre la
formacion de diversos rel atos.

El razonamiento acerca del origen del universo, del paso de los dias, de lasalidadel sol y
de laluna se basaba en un imaginario colectivo construido sobre una base mitolégica. Para cada
evento existia una explicacion que, s bien ahora resulta inverosimil, antes solia estar
perfectamente fundamentada. De esto que, en laactuaidad, los rel atos fantésti cos orientados hacia
la infancia tiendan a responder alos miedos primigenios del ser humano y que las explicaciones

gue se les da mediante |a fantasia encuentren sus bases en relatos anteriores.

La oralidad y el folklore infantil se encuentran estrechamente ligados, el origen de uno
permitié e nacimiento del otro, ambos valiéndose de elementos fantasticos que permitieron su

desarrollo y difusion.
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Yawar Huillay
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Relato rescatado péstumamente en 1983 por Editorial Horizonte, en donde se recogen las
obras completas de Arguedas y se recopila este cuento que habria sido publicado en revistas afios
atraés y escrito originalmente en 1945. Considerado como el Unico cuento de Arguedas orientado
hacia un publico infantil que tiene rasgos propios de la literatura fantasticay lafabula con un ato
valor estético y literario. Yawar Huillay, que en espafiol significaria “Canto de sangre” pero que
seria traducido como “El pato Noble” para una posterior edicién, encontraria dentro de la
construccion del relato una palpable presencia de la cosmovision andina por medio de sus

persongjes que conviven en armonia con € medio que los rodea.

Este cuento narralahistoria de un pato color negro que posee un canto muy hermoso capaz
de conmover a todos los animales que viven cerca del rio en donde é habita. Entre las diversas
avesy jilgueros que se encuentran alli también esta una pata blanca quien, a escuchar el canto, no
solo se conmueve como todos los demas, sino que también desea conocer quién es el majestuoso

animal que emite ese agradable sonido.

El pato negro se enamora de la belleza de esta pata y se presenta ante ella para cantar, pero
aestano le gustala aparienciafisica que él tieney solo lo Ilama para escucharlo cantar. Tal es asi
gue no seria solo la pata blanca quien hace cuestionamientos en torno a la manera de como luce
este pato, sino también aquellos animales que los vieron charlar en € rio. Cuando parece que la
pata le prestard la debida atencién y lleva una amiga suya para conocer el canto del pato, este se
paraliza y no emite sonido alguno, ante tal verglienza es humillado y se retira para ya no volver

luego de aquella decepci6n sufrida.

A través de diversas descripciones de la naturaleza que rodea el paisge en donde se
desarrollan las acciones de estos persongjes y diversas figuras retéricas que se insertan dentro del
texto, se encuentra gque este presenta un universo lirico infantil en donde los animales hablan con
total naturalidad. No existe laintervencion humana por e espacio fisico y €l final, contrariamente

alacreenciaque se tiene de los textos infantiles, tiende a ser un tanto desesperanzador.

Tal es asi que Yawar Huillay se insertaria dentro de aquellos textos infantiles que son
considerados como parte del universo maravilloso puro de lafabula, debido ala intervencion de
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animales que pueden hablar, pero que en este caso a ser un texto moderno carece de lo que
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comunmente conocemos como moralea. A partir de ello, tomando los conceptos planteados por
Todorov, se procedera arealizar un breve andlisis de los el ementos que permiten clasificar a este
relato dentro de este subgénero.

Lo maravilloso puro

Teniendo como referencia aquello planteado por Todorov en Introduccion a la literatura
fantastica (1980), este cuento de Arguedas se insertaria dentro de una de las categorias
establecidas, y no solo se encontraria orientado a un publico infantil, o cual no se determinaria
solo por la naturaleza del relato, sino también por los elementos que hacen de este un cuento que

se orientaalo maravilloso puro. Lo que para Todorov (1980) implicarialo siguiente:

“maravilloso puro” que, como lo extrafio, no tiene limites definidos. En el caso de la
maravilloso, los elementos sobrenaturales no provocan ninguna reaccion particular ni en los
persongjes, ni en € lector implicito. La caracteristica de lo maravilloso no es una actitud, hacialos
acontecimientos rel atados sino la natural eza misma de esos aconteci mientos. (p. 40)

Para €, existen diferentes variedades que podrian relacionarse alo maravilloso, entre las
gue vamos a encontrar a cuento de hadas o muchos de los relatos infantiles en donde no solo
hablan los animales, sino también en donde existe un hada madrina 0 una princesa que duerme

durante cien afos.

A razon de €ello, Yawar Huillay se encuentra insertado dentro de esta division a poseer
persongjes que son capaces de hablar —en este caso los patos-, quienes a través de la
personificacion (lo que consiste en darle cualidades humanas a animales) poseen sentimientos a
través delos cuales se construye este relato: € amor, latristeza, etc. Que ellos hablen no representa
nada extrafo para el narrador, pero si una caracteristica que solo poseerian alguno de ellos: “Una
tarde ambos conversaron mucho. Ella también sabia hablar. Conversaron hasta que sali6 la luna;

y se despidieron mirandose largo rato” (Arguedas, 2005, p.10).
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Para e narrador no es sefid de extrafiamiento €l hecho de que estos animales puedan
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comunicarse; es mas, habria algunos que no poseerian esta capacidad de hablar, pero que podrian
entender y actuar en relacion alo que escuchan. Como se puede evidenciar, € lugar en donde se
desarrollan los hechos esta relacionado a un pargje de ambiente natural en donde confluyen

diversas especies de animales y existiria mucha vegetacion. Asi selo presenta el narrador:

Enlaorilladel rio se vieron, una manana. jHaciafrio! El sol tardaba. L os montes de molle
parecian oscuros. De |os retamal es goteaba |a escarcha. La arena de las orillas estaba himeda. En
el cielo de la madrugada, nubes blancas pasaban rozando la cubre de las montafias. Pero € rio
estaba aegre, siempre. (2005, p.3)

Por medio de la descripcion del pargje se puede evidenciar que e lugar en donde se
desarrollan los hechos no es tan gjeno alarealidad como podria parecer, sino que aquello que se
desarrolla dentro de é es lo que escapa de lal6gica conocida. A partir de estos, es que es posible
situar este cuento de Arguedas junto a otros relatos que mantienen la misma linea temética como
el conocido relato de Cota Carvallo “Oshta y el duende”, en donde también se haria uso de

elementos fantasti cos dentro de un entorno conocido.

Tomando como referencialo expuesto anteriormente en relacion ala naturaleza del relato,
se tendré en cuenta sus elementos principales y su desarrollo narrativo para poder ubicarlo dentro
del marco cronoldgico de la narrativainfantil peruana.

Arguedasy la literatura infantil

Resulta interesante intentar encontrar un espacio para Arguedas dentro de lo que seriala
literatura infantil peruana, debido a que normalmente no encontramos referencias de @ dentro de
este campo en relacion alalabor de produccién literaria. Un antecedente que podria relacionarlo
a este tipo de literatura seria € libro publicado junto con Izquierdo Rios en 1947, denominado
Mitos, leyendas y cuentos peruanos en donde encontramos una recopilacién ligada a la tradicion

oral y laimportancia de esta misma dentro de laliteratura peruana general.
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Como se puede observar, aungue esta publicacion fue realizada dos afios después, existiria
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uninteréspor laoralidad, lacual seria, como yase explico anteriormente, un antecedente formativo
delaliteraturainfantil. Ademas de ello, cabe resaltar laimportancia que tendrialarelacion amical
que estableceria con Izquierdo Rios, pionero en lo que seriala L1J peruana.

Aqui se podria dar inicio a la problematica que rodearia a la produccion estrictamente
infantil de Arguedas, debido a que en la reciente publicacion del libro Paisaje de la mafana,
esbozo para un curso de literatura infantil de Jorge Eslava, publicado en e afio 2013,
encontraremos que se le daria un lugar dentro de la narrativa que estaria orientada a este publico.
Pero no seria Yawar Huillay € cuento que se seleccionaria como lectura esencial, sino El suefio

del pongo, publicado en € afio 1965.

En razon de ello cabe una problematizacion de los criterios que giran en torno a esta
eleccion, y cudes serian los motivos por |os cuales Eslava decidiriatomar en cuenta a este relato.
Lo que llevaria a establecer |os lineamientos acerca de |o que seria propiamente literatura infantil
0 no, aquella que es escrita por nifios, escrita exclusivamente paraellosy la que ellos toman como

suya.

Resultaria curioso también establecer el hecho de que esta serialaprimeravez, por no decir
la Unica que se insertaria a Arguedas dentro de antol ogias de literaturainfantil basados en estudios

criticos. Debido a que dentro de la escuela muchos de estos relatos forman parte de la ensefianza.
Consideracionesfinales

Yawar Huillay es un relato con elementos maravill0sos que mantiene una estrecharelacion
con lafabula, tan ligada al universo infantil que hace de este cuento de Arguedas uno de los pocos
gue podria relacionarse directamente con la literatura infantil en e sentido mas estricto de la
palabra. Su reciente publicacion como un texto independiente nos permite revalorar € texto dentro
de laimportancia que tendria como producto estético y literario. Resulta necesaria su difusion y
su catalogacién dentro de un lugar en nuestra L1J peruana, €llo abrira una puerta ainvestigaciones

acerca de este relato poco conocido y no tomado muy cuenta por 10s circul os académicos.
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Gender fluctuationsin Cinismo by Sergio Bizzio and itsfilm adaptation XXY by Lucia
Puenzo
Fluctuations de genre en Cynisme de Sergio Bizzio et son adaptation cinématographique

XXY por Lucia Puenzo

Resumen

En el presente trabajo se redizara un andlisis de las fluctuaciones de género en los
persongjes de Rocio en el cuento Cinismo de Sergio Bizzio y Alex en su adaptacion filmica XXY
de LuciaPuenzo con €l fin de abordar larealidad de género en las personasintersexual es utilizando
lateoria de Emilia Pantini en su texto “La literatura 'y las demas artes”, 1o expuesto por Alfonso
del Toro en “Hacia una teoria de la cultura de la "hibridez” como sistema cientifico
“transrrelacional”, “transversal” y “transmedial ”’ asi como numerosas teorias sobre la construccién
del género, aplicando, de esta manera, diversas propuestas criticas que nos ayudan a comprender

larecreacion artistica de las identidades transgresoras.

Palabras clave: Intersexualidad; Género; Transmedialidad; Identidad; Literatura

comparada; Estudios culturales.
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Abstract

In the present article will be conducted a study on the fluctuations of gender on the
characters Rocio from the story Cinismo by Sergio Bizzio and Alex on its filmic adaptation XXY
directed by Lucia Puezo with the purpose of approaching the reality of gender on intersexual
individuals using the theory presented by Emilia Pantini on her text “Hacia una teoria de la cultura
de la "hibridez” como sistema cientifico ‘transrrelacional’, ‘transversal” y “transmedial ” as well
as numerous theories about the construction of gender applying various critical schemes that help

us on the understanding of the artistic recreation of lawbreaker identities.

Keywords. Intersexuality; Gender; Transmediality; Identity; Comparative literature;
Cultura studies.

Resumé

Une analyse des fluctuations de genre parmi |es personnages de Rocio sera effectuée dans
le conte Cynisme de Sergio Bizzio et Alex, dans son adaptation filmique XXY de Lucia Puenzo,
afin d'aborder laréalité de genre parmi les personnes intersexuels en utilisant lathéorie dEmilia
Pantini dans son text "Lallittérature et les autres arts', selon le dit par Alfonso del Toro dans
"Vers une théorie de la culture de 'I'hybridité' en tant que systéme scientifique 'transrelationnel’,
‘transversal’, 'transmedia" ainsi que de nombreuses théories sur la construction du genre, en
appliquant ainsi différents approches critiques qui hous permettent de comprendre la recréation

artistique des identités transgressives.

Motsclés: Intersexuaité; Genre; Transmedia; |dentité; Littérature comparée; Etudes

culturelles
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Actualmente es imprescindible vislumbrar la magnitud de las posibilidades de la creacion
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artistica. EI elemento intertextual se ha empafado en |la tarea de hacernos entrever nuestras
condiciones de simultaneidad emisora y receptora de informacion, de esta manera, no es de
extrafarse que, eventualmente comenzaramos a emprender la ocupacion de unir las obras
narrativas a los demés tipos de arte, asi pues, podemos afirmar que los quehaceres intertextuales

forman parte ineludible de larealidad artistica.

Advirtiendo la importancia que los textos tienen entre si a interrelacionarse, creemos
indi spensabl e también mencionar 1a correspondencia de laliteratura con €l resto de las artes y 1os
dispositivos culturales. Por ello, decidimos que es pertinente acercarnos a unaobralliterariaque ha
sido adaptada a cine, y tomando ambas representaciones, proponemos hacer un estudio
transmedial para abordarlo de manera que sean visibles los elementos rizométicos de la
hibridacién. Entendiendo este término como o plantea Alfonso de Toro:

[...]la dificil y compleja conjuncion de culturas, religiones y etnias, como la potencialidad de
ladiferencia, esto es, como & reconocimiento y lanegociacion deladiferenciaen un territorio
comun, es un acto de comunicacion transcultural de la ‘Otredad’, de la recodificacion e
reinvencion del otro, de la negociacion entre lo “propio’ y lo ‘extrafio’, entre lo conocido, lo
habitual y lo desconocido e inhabitual, entre lo heterogéneo y lo uniforme, entre €l
esencialismo, la hegemoniay la diversidad. (Hacia una teoria de la cultura de la ‘hibridez’
como sistema cientifico ‘transrelacional’, ‘transversal’y ‘transmedial’, 244)

Los significados, ideas, estructuras, y narrativas, se uniran todas de una manera u otra en
una compleja red, permitiéndonos comprender una parte de la multiplicidad de la naturaleza
humana en conjunto con sus inquietudes. Asi pues, es necesario expresar que la literatura
comparada se haencargado de percibir el quehacer narrativo en laimportanciade su carécter como
dispositivo cultura del mundo, comprendiendo |o imprescindible de concebir la narracion como
elemento intercultural. De estamanera, no es de extrafiarse que, en los Ultimos afios, losindividuos
inmersos en las comunidades del arte hayan comenzado a distinguir y figurar sus creaciones en €l
amplio horizonte de las posibilidades que nuestras constituciones como entes sociales nos
permiten. Por consiguiente, |0 usual sera que comencemos a encontrar manifestaciones artisticas
gue nos permitan contemplar, dentro de esteinterés intertextual y comparativo, estilos de vidaque,

hasta ahora, han permanecido marginados por ser considerados transgresores. NO es secreto que
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las identidades sexuales y de géenero han empezado, en un proceso lento e irregular, a germinar
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con visibilidad dentro de la sociedad y, por lo tanto, en los productos culturales.

Losindividuos queresiden dentro del espectro delaidentidad intersexual han permanecido
enlalineadelo furtivo incluso més que otras existencias transgresoras. Por fortuna, |os productos
culturalesyy artisticos han abordado lanecesidad de otorgar voz alosindividuos que fluctian entre
lo masculino y lo femenino. Al contrario de lo que podriamos pensar, incluso en los productos
canbnicos podemos encontrarnos con este tipo de personas, Tiresias de la tradicion griega, por
giemplo. Asi pues, hallaremos persongjes diversos que intentardn mostrarnos la diversidad de
matices delavidaintersexual: Caliope Helen Stephanides en lanovelaMiddlesex y el protagonista
de lanovela El chico de oro en laliteratura contemporanea. Lauren Cooper de la serie Faking It,
un persongje de la pelicula El dltimo verano de la boyita, y la pelicula Hermafrodita de Albert
Xavier en €l cine, asi como € libro de ensayo de José Antonio Nieto Pifieroba titulado

Transexualidad, intersexualidad y dualidad de género.

Por consiguiente, en el presente trabajo consideramos imprescindible visibilizar alas pocas
identidades intersexual es que hasta ahora han sido plasmadas dentro de los dispositivos culturales
y por €ello, analizaremos | as fluctuaciones del género en los persongjes Rocio en € cuento Cinismo
(2004) de Sergio Bizzio y Alex en la adaptacién cinematograficatitulada XXY (2007) dirigida por
Lucia Puenzo, con € fin de examinar la realidad ambigua de la naturaleza de su existencia sexual

y de género.
El proceso de adaptacion cinematogr afica

Al adentrarnos en un andlisis comparativo entre dos medios que abordan el mismo objeto
cultural, es inevitable localizar numerosas diferencias, discordancias y, por supuesto, similitudes.
El objetivo de la transmedialidad es e de formar puentes que comuniquen ambos dispositivos
culturales con € fin de ofrecer una mirada mas generalizada y de romper con la forma
tradicionalista de estudio unilateral. Nos apegamos a la teoria propuesta por Alfonso del Toro,
quien dice que “Una aproximacion transdisciplinaria tiene como finalidad la superacion de los
limites de la propia disciplina y emplear otras disciplinas. [...] Ademas, [...] contribuye a superar
barreras culturales o a menosareflexionar sobre ellasy, con esto, superar prejuicios eurocentristas
evidentes” (216).
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Desde su nacimiento, laindustria del cine ha sido &vida en la blusqueda de materiaes para
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explotar, encontrando en la literatura una fuente de inspiracion inagotable. “Las razones que se
esconden detras de este fendbmeno continuado parecen moverse entre los extremos del craso
comercialismoy el noble respeto por las obras literarias” (Maria Elena Rodriguez Martin, "Teorias
sobre adaptacion cinematografica’ 84). Por elo, para Emilia Pantini, la labor de la literatura
comparada va més allade analizar dos fuentes literarias. En la actualidad, esta disciplina “Analiza
los modos efectivos de encuentro entre las distintas expresiones artisticas” (“La literatura y las
demas artes”, 216), es decir, busca esclarecer las causas y la naturaleza de las relaciones y
encuentros que se han concretado en distintas obras de arte, proceso que, en e presente trabagjo,

pretendemos realizar con base en los materiales cultural es previamente mencionados.

Redlizar un trabajo que estudie las relaciones entre la literaturay las demés artes tiene una
serie de implicaciones que nada tiene que ver con €l nudo argumental de cada una, este proceso
“significa estudiar al mismo tiempo los modos en que la relacion se crea y los hechos que la
determinan y que, a su vez, son determinados por ésta” (Pantini, 225). Las conexiones que se han
fundado entre el mundo del ciney el delapalabrarepresentan uno de los vincul os més intrinsecos,
y alavez mas complicados que hay. Un acto literario, de escritura, como lo esla creacidn de un
guion, debe de preceder sin fata a cualquier proyecto filmico, incluyendo aquellos que no
necesariamente remitan inmediatamente a una obra literaria de publicacién. Es una relacion que
en ocasiones sucede de manera indirecta, es decir, “es necesario siempre que el guion lleve acabo
una actividad compleja de intermediacién y de traduccién para pasar de las paabras, a las

imagenes, a la accion, a los tiempos y ritmos del montaje” (229).

En e cuento Cinismo de Sergio Bizzio se plantea una mirada dentro de la vida de dos
jévenes que comienzan a experimentar con su sexualidad, para definir una identidad y una
orientacion sexua que aln es inexplorada para ambos persongjes protagonistas. La historia gira
en torno a Rocio, una adolescente de 12 afios que ha nacido con elementos de ambos 6rganos
sexuales, y a Alvaro, un joven de 15 afios que, a conocer a Rocio, parece experimentar €
descubrimiento de su orientacion sexual. ES una obra que, méas que tratar de visibilizar a las
personas intersexuales en su sSituacion emocional y social, circunda € deseo de ambos
adolescentes, un deseo pasional dejuventud de primeras experienciasy primeros amores, asi como

larelacion conflictiva que genera esta edad entre padres e hijos.
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El desenvolvimiento de lapersonalidad de Rocio dentro del cuento es procaz, desenfadada
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y mordaz, muestra una actitud de seguridad, al menos en apariencia, que da nombre a cuento, e
incluso es mencionado dentro de la narracion. “Pero Muhabid tenia razon; Rocio era una chica
totalmente normal [...] aunque con unaparticularidad: erala chicamas cinica que habia conocido.
Hasta sus propios padres habian aceptado en alguna ocasion que Rocio era ‘un poco agria’” (

Sergio Bizzio, “Cinismo”, 10).

La dinamica entre los protagoni stas se repite en la adaptaci on cinematografica, muchos de
los didlogos empleados en e texto son utilizados en el guion de la pelicula, por lo que, en gran
medida, la personalidad de los personajes no padece de un alto grado de variabilidad: “Se nos
presenta a personaje intersexual como enigmatico y rebelde, es e ge central de la pelicula por
tanto gjerce una influencia en todo su entorno, una influencia que se puede tomar como positiva,
ya que conlleva a la aceptacion y a la progresiva desaparicion de los prejuicios” (Maria de Pando

Tamayo, "Intersexualidad en €l cine", 37).
Laintersexualidad desde la mirada externa

Lo evidente es que es transcendental aclarar qué es realmente laintersexualidad y como la
viven las personas que la padecen. Esta es una condicion genética que se produce cuando una
persona nace con cromosomas X XY o0 XXO0, en lugar de XX o XY, lo que genera una coexistencia
en e desarrollo de los 6rganos sexuales. “fue definida como la presencia de ‘6rganos sexuales
ambiguos’, que no encajan en ninguna de las dos categorias sexuales binarias, hombre y mujer
[...]” (Esteban Torroba y Cecilia Bertolé, “Analisis critico sobre la condicion de nifias y nifios
intersexuales en la ley 26.743 de identidad de género”, 30). No obstante, en ninguin caso es posible
gue ambos sexos se desarrollen por completo, ni con total funcionalidad, como se observa en la
pelicula. Pues, aunque son muy variadas las formas en las que se presenta la intersexualidad, a
hablar de una coexistencia de sexos se refiere a genitales de apariencia totalmente masculinos o
femeninos, pero con Grganos internos que no coinciden. O bien, testiculos y ovarios parcialmente

desarrollados, cuando € pene es demasiado peguefio o la vagina esta ausente, etcétera.

Los diferentes estudios que hablan acerca de laintersexualidad, asi como |as personas que

han rel atados sus experiencias, coinciden a decir que el mayor problemaeslafaltadeinformacion
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y larelacion que se hace delaintersexualidad con el mito griego de Hermafrodito, como lo afirman
Mauro Cabra y Gabriel Benzur:
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Uno de los problemas mas complejos que enfrentamos quienes trabajamos tedrica o
politicamente sobre intersexualidad es su inmediata asociacion, en nuestro imaginario cultural
comun, con € hermafroditismo - y de este, a su vez, con un individuo con "ambos" sexos, es
decir, literamente, con pene y vagina (un individuo por lo demas inexistente fuera de la
mitologia y € arte, a excepcion, por supuesto, de quienes se consideran hermafroditas de
disefio) (“Cuando digo intersex: un dialogo introductorio a la intersexualidad”, 283).

Sin embargo, e hermafroditismo es un término que se usa en zoologia para designar un
estado natural de algunas especies animales y boténicas que poseen ambos 6rganos sexuales
totalmente desarrollados y funcionales. En este aspecto, se puede observar un incorrecto uso de la
informacion, tanto del cuento como de la pelicula, a presentar a Alex/Rocio como una persona
hermafrodita que tiene estas caracteristicas. Por esta cuestion, se necesitaria aplicar el concepto de
Neutralidad cultural expuesto por NoraMoll en el que se propone que |os estudiosos de cuaquier
campo no influencien sus creaciones por cuestiones individuales, sino que, para hablar de un tema
en especifico, se estudien las bases del mismo y se expresen con base en datos netos, este acto:
“impediria al estudioso poner en juego sus propias ideas y también su propia identidad nacional y
cultural” (Moll, Nora. “Imégenes del ‘otro’. La literatura y los estudios interculturales”, 358), con

el fin de mantener una representacion acertada de lo que se busgue plasmar.

Uno de los puntos de partida de la literatura comparada es el concepto del “otro”, definido
como todo aquello que entraen el campo de lo gjeno, aquellos fendmenos, personas o situaciones
externas alo reconocido como propio; es una manerade acercarse alo que es diferente, es a partir
del otro que los individuos se familiarizan con lo desconocido. Si bien es una nocion usada
frecuentemente cuando se habla de otras naciones o culturas, el fendmeno de la otredad también
esta presente en las concepciones que se tienen y las representaciones que se hacen sobre la
intersexualidad y otras entidades “transgresoras” del género. Al ser un estado bioldgico indefinido,
|as percepciones sociales tienden apercibirlo como algo fallido, e mismo avance progresivo dela
medicinay las terapias quirdrgicas y hormonales, han creado la idea de que estas personas deben
de someterse a un proceso en el que “corrijan” su condicidn, viéndose obligadas a elegir entre uno

u otro sexo con € fin de ser incluidas en la sociedad binaria.
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Este paradigma se ve a lo largo de toda la trama de XXY, no asi en Cinismo; siendo esta
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una de |as principales oposiciones entre ambos. En € filme, & padre de Alvaro es un prestigioso
cirujano, cuya visita a casa de Alex no es meramente incidental, é esta ahi para valorar las
posibilidades de una intervencién quirdrgica de la que Suli, su madre, es completamente
consciente. Los padres de |a protagoni sta estan convencidos de quelo mejor paraellaestomar una
decision sobre s quiere ser hombre o mujer: Durante toda su vida Alex ha sido ha sido
estigmatizada en un rol femenino, le dan hormonas para evitar vello facial y para estimular el

crecimiento de sus senos.

Se han presentado casos clinicos reales en donde | os padres de un bebé que ha nacido bajo
esta condicion, toman la decisiéon de realizar una operacién instantanea para que su hijo o hija
crezca solamente bajo un sexo y un género, ocultando su naturaleza original. Por ello, muchos de
estos individuos exhiben problemas de identidad y/o sexualidad, debido a que nunca tuvieron la

opcion de elegir si querian un sexo u otro, o si preferirian los dos, como sucede en e caso de Alex.

La decisidon de intervenir a la protagonista, cambia hacia € final de la pelicula, donde

vemos que Alex se encuentraasi misma, a cuestionar a su padre:
- ¢Qué hacés?
- Tecuido.
- No me vas a poder cuidar siempre.
-Hasta que puedas el egir.
- ¢Qué?
- Lo que quieras.
- &Y s no hay nada que elegir? (Darin, Efron. XXY, 1:15:50-1:16:41)

Esto nos demuestrala aceptacion del personaje hacia su propianaturaleza, ellano se define
a si misma con una identidad fija, sino con ambas al mismo tiempo, no quiere tomar ninguna

decisién, ni intervenir en su propio cuerpo.
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Por otraparte, € cuento no se exenta de pensamientos peyorativos haciael estado de Rocio;
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un tanto irdnica es su descripcion inicial: “con un defecto fisico general, muy perturbador si uno
esta sobrio cuando la mira: es hermosa por partes y horrible en su conjunto. Se diria que dala
impresion de haber sido baragjada, més que concebida. Observarla es meterse delleno en un vértigo
aritmético, de dolorosas combinaciones” (Bizzio, 10). En este punto de la narracion, la
circunstancia de Rocio no se ha dicho explicitamente, pero la manera en que se la describe es un
indicio a lector de que hay ago sobre este persongje que no es normal, y daaentender queen ella
se encontraban tantos rasgos que resultaba imposible no confundirse al mirarla. Asi pues, el autor
hace contrastar su fisico con la antes mencionada personalidad, a poner estas palabras en boca de
Muhabid, el padre de Alvaro: “Si fuese igual por adentro que por afuera seria esquizofrénica” (10),

haciendo hincapié en que su fisico es realmente desordenado, como |o es la esquizofrenia en el

cerebro.

Otra de las diferencias entre la historia original y la adaptacién, es la edad de los
adolescentes; mientras en laprimera, Rocio tiene 12 afios, en lasegunda, Alex tiene 15, y lamisma
brecha ocurre con Alvaro. Esto quizés porque unatiene laintencion de denotar e descubrimiento
sexua y laotra laproblematica de laidentidad de lajuventud intersexua. Ademés, los nombres
son imprescindibles en esta diferencia, puesto que en la adaptacion se utiliza el nombre Alex que,

adiferencia de Rocio, puede apelar ala ambigledad de |os sexos.

El secretismo circundante ante los estados no considerados como “normales” se ha
convertido en algo comun y recurrente, al ser la primeralinea de defensa del mundo exterior; con
frecuenciase buscaesconder cual quier aspecto que no entre delleno con las convenciones social es,
con € fin de que las personas que son diferentes no se sientan excluidas, 10 que irénicamente causa
marginacion. Se presenta en estas historias, en primer lugar, porque los padres de Alex/Rocio han
decidido irse avivir ala costa uruguaya, lejos de la ciudad para que ésta no tenga que sufrir 10s
juicios genos que, desgraciadamente, siempre conlleva la colectividad. Asi mismo, muy pocas
personas en € circulo que rodea alafamilia, son conscientes de su condicion, sin embargo, en la
pelicula, laaceptacion de Suli y Kraken hacialanaturalezade su hija, es capaz de romper labarrera
del silencioy €l secreto:

“-Se van a enterar todos
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-Que se enteren” (1:18:04-1:18:14)

Alex esta cansada de fingir y actuar como algo que no es, asi como de que las personas a

su alrededor impongan, de unamanera u otra, sus ideas sobre como deberia de ser.
Cinismo, XXY y lasfluctuaciones del género

Hemos hablado ya de la configuracion narrativa en € producto literario y filmico, sin
embargo, es necesario esclarecer también algunas cuestiones que circundan la ambigtiedad de los
personges principales Rocio y Alex. Ambas identidades, como ya sefidamos, tienes sus

particularidades identitarias que se manifiestan en unalinea sinuosa

Sin duda, Cinismo, se muestra como una narracion menos directa en cuanto a la
manifestacion del género si |o comparamos con contraparte filmica XXY, sin embargo, nos gustaria
resaltar que, en ambos dispositivos, la ambigliedad del género en e personaje protagonista es
esencial. Tanto en el cuento como en la pelicula, nos encontraremos con un intercambio intimo
entre la protagonista Rocio/Alex y Alvaro y aunque e comln pensamiento heteronormativo
indicarialosroles en lasrelaciones de tal naturaleza, veremos en ambos quehaceres artisticosalas
protagonistas desempefiar roles activos. De esta manera, Rocio y Alex no solamente presentaran
su condicion transgresora en lo biol6gico, sino que, en sus expresiones de género, seran también
ambiguas. En la pelicula, los padres dialogaran sobre el intercambio entre ambos jovenes:

- Los encontré juntos.

- ¢A quiénes?

- A Alex y el chico... Alvaro.

- ¢COmo juntos? ;Donde?

- [...] Ella estaba arriba. [...] No te hagas ilusiones, nunca va a ser una mujer, aungque un
cirujano le corte lo que le sobre. (41:58 — 43:12)

De esta manera, estaremos frente al desconcierto usual del pensamiento heteronormativo y
cisgénero. De Alex, quien hasido criada por sus padres dentro del género femenino, se espera que
actle conforme a este. Para comprender |las implicaciones en cuanto alavida de la protagonistaes
necesario que revisemos el binarismo del género, es decir, la “Concepcion, practicas y sistema de
organizacion social gue parte de la idea de gue solamente existen dos géneros en las sociedades,
femenino y masculino [...], y sobre los cuales se ha sustentado la discriminacion, exclusion y
violencia en contra de cualquier identidad, expresion y experiencia de género diversas.” (Julia
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13), asi, podremos ver la forma en que tanto Alex, como Rocio se presentaran como persongjes

gue transgreden con sus ambiguas manifestaciones del género las convencionalidades sociales.

Por otro lado, en el texto Masculinidad femenina, Judith Halberstam expone mientras habla
de lugares convencionales que: “Si utilizamos el paradigma de los servicios como un limite de la
identificacion de género, podemos medir la distancia que hay entre el esquemadel género binario
y las experiencias vividas desde multiples géneros” (46). Esta imposibilidad social en la
visibilizacion de la multiplicidad sexua y de género de la que habla Halberstam se encontrara
presente también en la pelicula, especificamente en una escena en la que dialogan Alex y Alvaro
después de intimar:

- Soy lasdos cosas

- Pero eso no puede ser.

- ¢Vosmevasadecir ami qué puedo ser 0 no ser?

- ¢Pero te gustan los hombres o las mujeres?

- Nosé (57:30—-57:48)

Asi pues, veremos en Alvaro, como en los padres de Alex una posicion ignorante respecto
a la identidad de la persona intersexua frente a ellos. Por un lado, Alex demostrard que su
orientacion sexual se manifiesta con independencia de su género y, por otro, como explicaba
Halberstam, veremos que los individuos externos a las protagonistas se encontraran sumergidos
en aquellos esguemas de género binarios que no permiten la introduccion libre de personas que,
como Alex y Rocio, flucttian dentro de la masculinidad y 1a femineidad. De esta manera, Cinismo
y XXY nos invitardn como lectores y espectadores a vislumbrar identidades que, aunque sean

orilladas @ olvido, existen y merecen andlisis y visibilizacion.

Por dltimo, es necesario decir que nos parece de suma importancia que se hable de forma
claray que se informe alas masas sobre la realidad de estas personas através de laliteratura y €l
cine, para eliminar estereotipos de género, asi como € morbo que se pueda generar en la
desinformacion. Todo esto, para forjar una conciencia de igualdad e inclusion; evitando que las
personas, tanto intersexuales como cualquier otra que transgreda el modelo binario, se sientan
rechazadas por la sociedad y se consideren una aberracién, refutando su propio cuerpo. No
obstante, estamos conscientes de la manipulacion que las grandes empresas cinematogréaficas
manejan, en muchas ocasiones, en torno a este y muchos otros temas, alimentando un imaginario
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comparatistas y de género, sino que busca difundir la informacion correcta de la manera mas

simple, g emplificando los errores que se han cometido en laliteraturay € cine.

No obstante, tanto la pelicula como el cuento causan un impacto positivo, a crear un
sentimiento de empatia en torno a sufrimiento personal de los protagonistas quienes no se
muestran tal como son. Sometidas por € miedo de una sociedad hegemonica que proclama el
modelo binario como Unica forma de expresion de género y orientacion sexual. Asi como
promover, principalmente en la pelicula, lanormalizacién de las personas intersexuaesy dejar de
lado ladiscriminacion y e tabl que giraen torno aellas. Paralograr desmontar este binarismo de
género, a igual que la mala informacién respecto a la intersexualidad, es necesario abordar
materiales culturales que expliquen con claridad la situacion de estas personas. Materiales como
la teoria feminista, teoria queer y trans defienden y proclaman los derechos de las personas
marginadas por las ideas que ha instaurado € patriarcado hegeménico durante miles de afios.
Cuestionandolas y derribando |as estructuras sociales que asumen |os términos de género y sexo
como sinénimos, y basando en €elo los roles de género, excluyendo e imponiendo limites de

expresion.
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Words and cartographies: Glotopolitical conflicts surrounding the lexicography and

philology in Argentina and Peru (1880-1930).

Mots et cartographies: Tensions glotopolitiques autour dela lexicographie et delafilologie

en Argentine et au Pérou (1880-1930)

Resumen

Desde un enfoque glotopolitico, en este articulo se confrontarén dos escritores argentinos
y dos escritores peruanos en torno a la disputa de poder- saber sobre la lengua que se daba en €
periodo de conformacion de los Estados Nacionales en Latinoamérica (1880 -1930). Para esto,
veremos que las disputas de poder- saber también se incorporan en como cada uno de estos
intelectuales produce una cartografia de su propio pais y como esta cartografia demuestra un
recorte sobre el corpus literario que, posterior 0 anteriormente, utilizarén para definir cud es la

literatura nacional del mismo. Este recorte no estara exento de olvidos y planteos politicos.

Palabras clave Literaturas nacionales; Conformacion de Estados Nacionales;

glotopolitica; lexicografia; filologia
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Abstract:

From a glotopolitical approach, in this article two Argentinian writers and two Peruvian writers
will be confronted in the regard of the power-knowledge dispute about the language during the
period of conformation of the National Statesin Latin America (1880-1930). For this, we will see
that the power-knowledge disputes are also incorporated in how each of these scholars produce a
cartography of their own country and how this cartography shows areduction on theliterary corpus
that, later or earlier, they will use to define what the national literature is in their countries. This

reduction will not be exempt from forgotten items and political posits.

Key Words: Nationa literature; Conformation of Nationa States; glotopolitics;

lexicography; philology.
Résumé

Selon un approche glotopolitique, dans cet article on va confronter deux écrivains argentins et
deux écrivains péruviens sur le conflit du pouvoir-savoir de la langue donnée dans la période de
conformation des Etats Nationaux en Amérique L atine (1880 — 1930). Pour cela, nous verrons que
les conflits de pouvoir-savoir sont aussi incorporés dans chacun des intellectuels en produisant la
cartographie de leur pays et de quelle maniére cette cartographie montre une découpage du corpus
littéraire qui sera ensuite utilisee pour la définition de sa littérature national. Ce découpage

n’échappera pas d’oublis et de démarches politiques.

Mots clés : Littératures Nationales ; Conformation des Etats Nationaux ; glotopolitique ;
lexicographie ; filologie
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Si la concepcion politica de “Estado Nacion” se consolida en la época del auge del
liberalismo econdmico (1850- 1917), signado por ladivision mundial del trabajo (ideadapor Adam
Smith en su libro Las riquezas de las naciones), y estas nociones son promovidas desde Europa —
donde, ademés, esta perspectiva ideol gica poseia como corolario laidea de que a cada Estado le
correspondia una Nacion y una lengua-* ; ¢Como se consolidan los Estados de América Latina
dondelos dosidiomas oficiales de estas haciones son el castellano y €l portugués, es decir, lenguas
gue poseen un resto colonia y que remiten a nacionalidades europeas? Ademas, se plantea la
pregunta de | as lenguas indigenas ¢Qué hacer con ellas a nivel institucional? ¢COmo aparecen en

el 1éxico y en la literatura en castellano? ; Es posible una “derivacion etimoldgica” de estas fuentes?

En este trabajo tomaremos dos intelectuales peruanos: uno, Ricardo Palma, que produce
un trabajo sobre los “americanismos” para llevar a la Real Academia Espafiola y pedir la
incorporacion de esas palabras al diccionario “oficial” de la lengua castellana (1897); y otro, José

Carlos Mariategui, que produce un ensayo sobre laliteratura nacional del Pert (1928).

Para confrontar con esa realidad peruana del periodo de entresiglos y, para abordar la
problemética desde un enfoque comparatista en este ensayo, tomaremos a dos intelectuales
argentinos: uno, Leopoldo Lugones, que intenta abordar un Diccionario etimol6gico del castellano
usual que dejainconcluso a su muerte (1931); y otro, Ricardo Rojas, que, debido a su posicién de
profesor de la catedra “Literatura Argentina” en la Universidad de Buenos Aires, produce la
Historia de la Literatura Argentina de ocho tomos, para luego escribir su condensacion tedricay
més proxima a ciertos fundamentos tedricos- metodol 6gicos en su texto Eurindia (1924).

Tomaremos a texto de Ricardo Palma como un antecedente histérico de la generacion
latinoamericana de Rojas, Lugones y Mariategui. Veremos las transformaciones que operan en €l
cambio de las dos generaciones intelectuales y afrontaremos dos probleméticas que se ponen en
juego, primero en la lexicografia: ;Coémo pensar la etimologia de “palabras latinoamericanas”

relacionandolas con las politicas de castellanizacion ibérica promovida por la Real Academia

1 Esta concepcidn que surge con los Estados- nacién de “un Estado, una nacidén, una lengua” serd trabajado, con
mayor detalle, en tres periodos del Siglo XX, en el siguiente trabajo de Elvira Narvaja de Arnoux: ARNOUX, ELVIRA
NARVAJA DE. “La glotopolitica: transformaciones de un campo disciplinario”. Primer simposio en la maestria en
ciencia del lenguaje. SP “Joaquin V. Gonzalez”, 2000.
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gue los latinoamericanos habitan? En este segundo momento, € concepto de mapay cartografia,

tendran un lugar fundamental.

De este modo, veremos que la configuracion “un Estado, una Nacion, una lengua” en
América Latina es una construccion de unalengua fuerade si y extrafia de si misma, hacia adentro

del territorio y hacia afuera del mismo.
L exicografiay disputas de poder

Ricardo Pama vigja en 1892 a Espafia y, en esa circunstancia, aprovecha para llevar su
Diccionario de neologismos y americanismos a los intelectuales de la Real Academia Espafiola
para que lo incorporen a su corpus. Debido a diversas tensiones entre estos intelectuales, la
empresa de Palma no puede ser [levada adel ante. Palma en sus antecedentes y precedentes a estos

“Neologismos y americanismos” expresa:

“Los viejos, inclinados a acatar siempre algo de autoritario, perseguiamos el purismo en la
forma, y ante el fetiche del purismo sacrificabamos, con frecuencia, laclaridad del pensamiento. Los
jovenes creen que a huevos ideal es corresponde también novedad en la expresién y en laforma; y
he ahi por qué encuentran fésil la autoridad de la Academia, siempre aferrada a un tradicionalismo

conservador, a un pasado que ya agoniza.” (PALMA 170)

Las nuevas formas de pensamiento, determinadas por € vivir y € sentir latinoamericano,
deben tomar los nuevos modos del lenguagje; parece decir Ricardo Pama. De este modo,
pensamiento — experiencia — ambiente — lenguaje adquieren una especie de continuum en los
jovenes; que ellos, los més viejos, por atenerse al “buen decir”, coartan en su libertad de accion

escrituraria.

Este antecedente histdrico, tendrd como confrontacion las reflexiones etimol6gicas de la
generacion posterior, donde Leopoldo Lugones y Ricardo Rojas formarén parte fundamental; no

solo para Argentina, sino también para América Latina.

Lugones, por su parte, en el “Prologo” del Diccionario etimolégico del castellano usual
agota todos sus recursos retoricos para defenestrar e impugnar €l trabgjo de la Real Academia
Espariola. Si hacemos un anélisis minucioso de este discurso, podemos encontrar alrededor de diez

veces donde Lugones expone gue su trabao etimologico difiere del de los académicos o hasta,
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Leopoldo Lugones es la etimologia de la palabra “bagual”.

Lugones trata, de todos |os modos posibles, disociar esta palabra del mapudungun (como
lo asociala Real Academia Espariola) y acercarlaal arabe, en un gesto de demostracion de que la
cultura argentina es una cultura desarrollada y superior a las otras. Andlogo trabajo hace con la
vestimentadel gaucho en su libro El payador donde asociael chiripdy las sandalias de los gauchos
con lavestimenta griegay arabe. Es decir, hay toda una preconcepcion de Leopoldo Lugones que
si las derivaciones genealogicas son del griego y del arabe es porque somos una “raza superior”,

frente alainferioridad de las otras razas mundiales.

Ricardo Rojas, por su parte, pondrd un manto de duda frente a la palabra “bagual” y
expresara un punto intermedio: “Otras palabras andlogas se nos presentan con dudosa etimologia
disputandose si provienen de lenguas indigenas o de arcaicas raices latinas o del “sermo vulgaris”
ibérico traido en e siglo XV por los conquistadores, cuya procedencia latina, &rabe, judia, vasca,
portuguesa o visigética podria conjeturarse” (ROJAS 39). Frente a la posicion intransigente de
Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas pondrd un manto de dudas que dejaré la palabra “bagual” (y

otras) en esainterseccion inter-origenes.

Ademas, Ricardo Rojas no posee ese prejuicio inter- racial de Leopoldo Lugonesy por o
tanto la lexicografia la verd no s6lo como un trabajo de “operar sobre las etimologias de las
palabras”, sino también como un trabajo de “geolocalizacion espacio- temporal” y creara mapas

de territorios, que son mapas de concretizacion de las diferentes variedades dial ectales.
Filologiay armado de cartografias latinoamericanas

El trazado de cartografias, tanto para Ricardo Rojas como para José Carlos Mariategui, serd
fundamental para entender de qué modo € castellano, en nuestra regién latinoamericana, se
transformaen otracosaque no es el castellano de Castilla. De este modo, como dice Ricardo Rojas,
los argentinos no hablaremos idioma argentino, pero si las condiciones territoriales, ambientales y
hasta sentimental es [legan a transformar lalengua en una variedad puramente autoctona.

Mariétegui, por su parte, divide a Pert en dos. los costefios y los serranos. Y prevé €
movimiento que haga descentrar |a literatura de la costa limefiay que la vuelva sobre el quechua

y e aymara, es decir, sobre lo serrano. La oposicion “sierra- costa” en el caso de Pert es una
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geologicas. Sin embargo, este ultimo intelectual peca de “portefiocentrismo”, frente a Mariategui
gue intentard justamente ver 1o que no hay en laliteratura, que eslalenguade las mujeresy delos
indigenas.

Ricardo Rojas vera dos sustratos de formacion geoldgica sobre el “idioma argentino™: la
precolombinay la posterior ala colonizacion. En la precolombina configura un tridngulo donde,
en el noroeste, se configurael quechua; en el noreste, e tupi-guarani; y, en el sur, el mapudungun.
El problema no reside en ese primer momento de la interpretacion de Ricardo Rojas, sino cuando

produce el segundo estrato geol 6gico del idiomaque es €l posterior ala colonizacion.

Como é explica, nuestro pais lleva e nombre Argentina por el derivado latino del metal
“plata”; justamente porque desde el puerto de Buenos Aires salian los metales para Europa, que
recorrian todo € Camino Real desde Potosi hasta las costas bonaerenses. Como vemos, también,
si miramos las lineas de ferrocarriles argentinas, no existe un trazado triangular noroeste — noreste
— sur produciendo una integracion haciael interior del pais, como en la época precolombina, sino
que todas las lineas de ferrocarriles forman un “tridngulo acostado” donde la punta superior es el

puerto de Buenos Aires. Rojas expresa:

“Ya sea el territorio una causa determinante de la cultura, o ya sea la cultura una entidad
espiritual que hallasus simbolosen € territorio, creo que el factor geografico en funcion delaliteratura
argentina consiste, para nosotros, en e Rio de la Plata como érgano vital del sistema circulatorio; en
la [lanura pampeana, que da fisonomia a suelo nacional; y en € circulo de selvas y montafias que
circunscribe a la llanura por sus zonas limitrofes. Sobre ese territorio se azan nuestras ciudades
histéricas, y a la cabeza de ellas Buenos Aires, crisol ardiente de nuestra vida intelectual. Los
escritores han traducido en palabras las emociones e ideales que nacen a influjo de esas formas
geograficas.” (ROJAS 54)

Ricardo Rojas no ve e problema que produce en nuestro pais cuando todo se orienta hacia
una sola ciudad que es € puerto, sdlo por una maximizacién de las ganancias y la posible
exportacion e importacion al exterior del pais. Es decir, Buenos Aires se constituye como centro

gracias alacirculacion de capitales.

En ese sentido, este intelectual posee la concepcion de que Buenos Aires tiene que ser, si

o si, lafuente intelectual de todo el paisy no se da cuenta de las deficiencias en términos hasta de
distribucién de los medios masivos de comunicacion que, actualmente, en e 2019, sucede con
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respecto a esa centralizacion. Podriamos nombrar esta observacion positiva de ese proceso
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colonizador y, posteriormente, capitalista, donde todo derivasi o si a puerto de Buenos Aires, con

la palabra que denominamos, anteriormente, “portefiocentrismo”.

Para Ricardo Rojas, las lenguas indigenas son importantes en cuanto a un sustrato ya
“acabado” en el territorio nacional, pero deja de lado las variedades dialectales, la sintaxis y la
prosodia que, en esa época y alin hoy, se utilizan en otras regiones argentinas (como € hablar
patagdnico, mesopotamico o del noroeste argentino); que, Si 10 observamos cautel osamente, es

muy diferente del castellano rioplatense.
Conclusion

Como vemos en este recorrido, las naciones latinoamericanas determinan modos de
tensionar el castellano “oficial” de la época de entresiglos. Sin embargo, las tensiones sobre la
arqueologia de las palabras y el caracter “espiritual” de las dos naciones (Argentina y Pera)

también se definen por una sensibilidad particular de ese territorio.

De este modo, José Carlos Mariategui enfatizara “el lugar que no esta ahi” en la literatura
peruana, esdecir, lalenguadelosindigenasy las mujeres; mientras que Ricardo Rojas seregodeara
en “lo que hay”, es decir, Buenos Aires como puerto y centro de todo los movimientos culturales

y linguisticos argentinos de esa época.

Lugones, por otro lado, preconizard la superioridad de la cultura argentina sobre | as otras
culturas mundiales, intentando de manera enlogquecedora, extirpar € rasgo indigena de nuestra
semiosis cultural. Por otro lado, Ricardo Pama describird |las tensiones de poder que se dan al
momento de buscar soluciones para incorporar “americanismos” al diccionario de la Real

Academia Espafiola.

Cada uno de estos cuatro intelectuales intentara, desde sus espacios de poder-saber,
reformular la proposicion “un Estado, una Nacion, una lengua” para tratar diseminar el conflicto
“lengua oficial (RAE) — lenguas laterales o inferiores (americanas)”. Asi, la “geolocalizacion
espacio-temporal”, el espacio geografico de enunciacion de sus discursos, dird mucho de sus

posicionamientos y de estas tensiones que van surgiendo en sus discursos.
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Reflexionando sobre qué impacto posee lalectura de estos textos de entresiglos en nuestra
actualidad, podemos cuestionar la centralidad de las capital es nacionales en cuanto aflujo cultura
e intelectual de poder-saber y empezar a pensar la lengua castellana como un dispendio de
descentramientos, uno adentro de otro, que hace que las variedades dialectales produzcan otras

literaturas, que nada tienen que ver con esos centros.

Se me vienen ala mente, en este momento, Juan L. Ortiz y Jorge Leo6nidas Escudero; que
forjaron un lenguaje a margen de las grandes centros urbanos y mas ligados con cuestiones de la
naturaleza, como s €l ferrocarril todavia no hubiese Ilegado a sus pueblos, como que € olor a

[luviatodavia se sigue sintiendo en el patio de tierra de un pueblito perdido de por ahi.
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“The sinking of the Titanic”: Valdelomar or the reshaping of the modern artista

« L’effondrement du Titanic : Valdelomar ou la reconfiguration de I’artiste moder ne »

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo demostrar que la cronica “El hundimiento del
Titanic” (1912) de Abraham Vadelomar supone una critica contra la modernidad y 1os medios
tecnol 6gi cos de comunicacion como €l cable. Asimismo, esgrimimos como hipétesis quelanoticia
del hundimiento del trasatlantico britanico se constituye como un acontecimiento que representa
el declive o agotamiento de un antiguo orden cultural. De este modo, la crénica inscrita en la
seccion Comentando €l cable representa una suerte de manifiesto que le permite posicionarse a
Vadelomar como un artista moderno. De esta manera, tal acontecimiento adquiere relevanciano

solo como primicia periodistica, sSino como suceso provisto de caracter simbalico.

Palabras clave: Vadeomar; crénica; Titanic; Modernismo; simbdlico.
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Abstract

This article has the purpose to prove that the chronicle “The sinking of the Titanic” by
Abraham Valdelomar postulates a criticism against modernity and the technological
communicative devices such as the telegraph wire. Moreover, is proposed the hypothesisin which
the British ocean liner’s sinking news is an event that represents the decline or burnout of an older
cultural order. Therefore, the chronicle listed in the section Comentando el cable embodies atype
of an undercover manifiesto which allows Valdelomar to be considered as a modern artist. In this
manner, that event acquires relevance not only as a journalistic exclusive but as an episode
provided with symbolic nature.

Keywords. Vadelomar; chronicle; Titanic; Modernism; symbolic.

Résumé

Le présent article a pour objectif démontrer que la chronique «L'effondrement du Titanic»
(1912) d'Abraham Vadelomar est considéré comme une critique contre lamodernité et les médias
tel que le cable. Egalement, nous argumentons par hypothése que la nouvelle de I'effondrement du
transatlantique britannique représente le déclin et I'éuisement d'un ordre culturel ancien. De cette
maniére, la chronique qui sinscrite dans la section Commentaire sur le cdble constitue une sorte
de manifieste qui permet & Vadelomar de se positionner comme un artiste moderne. C'est ainsi
que I'événement devient pertinent, pas seulement en tant que premiere journaliste mais aussi
comme événement symbolique.

Motsclés: Vadeomar; chronique; Titanic; Modernisme; symbolique.
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Las dos primeras décadas del siglo XX en el Pert estuvo marcada por e gran asombro que
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produjo lainmediatez de las noticias, debido al cable del telégrafo. No obstante, larapidez con la
gue se obtenialas noticias estuvo en relacion inversa con la calidad de esta, es decir, la velocidad
por adquirir laprimicia supuso un detrimento en laverdad delos hechos. Dicho fenémeno no paso
desapercibido por el escritor Abraham Valdelomar, quien en la crénica “El hundimiento del
Titanic” ejecuta una critica contra la modernidad, especificamente contra los novedosos medios

de comunicacion periodistica

Pero esta cronica no solo adquiere importancia por su juicio contra la “veracidad” de las
noticias via cable, sino que el autor de La ciudad de los tisicos (1911) utilizalafiguradel Titanic
como metéforade lacaidadel antiguo régimen cultural en el PerU, esto es, €l ocaso delos arielistas.
Pero antes de vislumbrar el cardcter simbdlico de la cronica “El hundimiento del Titanic” (1912)
de Abraham Vadelomar, resulta pertinente establecer 1os pardmetros que definen a este género.

Asi, podemos decir que:

La palabra crénica se refiere a un discurso (practica enunciativa) que es a un tiempo
transmision de informacién y efecto de significado y que se concreta en un texto. Por discurso me
refiero alamateria en proceso de creaciony por texto acuando yaestaelaborado y en é convergen
muchos discursos textuales o reales, luego de un proceso de “seleccion, jerarquizacion y
reclaboracion” (Sefchovich 130)

De esta manera, podemos afirmar que “El hundimiento del Titanic” se constituye como
una cronica, puesto que e texto de Valdelomar es un discurso elaborado que inscribe registros
como € literario y € periodistico, este Ultimo brinda la informacion reciente, es decir, la noticia.
Asimismo, notamos cierta predominancia del registro literario sobre € periodistico

(jerarquizacion).

Sin embargo, dicha jerarquizacién entabla un didlogo entre los dos registros en la crénica
de Valdelomar, lo cual permite criticar ala modernidad y posicionar a autor (Valdelomar) como
un nuevo tipo de artista. Asi, desde e comienzo de la cronica contemplamos la transcripcion de

los cables. Dicha estrategia tiene como objetivo:

...hacer verosimil la noticia pero a su vez, como se puede notar en los cables, lo engafioso
delosreportes. Los primeros no dan cuenta de victimas ni siquiera de que se hubiese hundido. Esas
versiones se desmienten finalmente por e reconocimiento de la Star White y € rumor del interés
por e seguro (Espinoza, La cronica 103).
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De este modo, las noticias que llegan por €l cable no son confiables, puesto que existen
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intereses de compafiias que impiden la veracidad de las noticias, |o cual iria contra la concepcion
de verdad del positivismo, esto es, la transcripcion inequivoca de los hechos acontecidos en la
realidad. Asi, Vadelomar estaria criticando lafilosofia de las élites limefias a comienzos del siglo
XX en su crénica. Hecho que guarda una intima relacion con sus dos primeras novelas La ciudad

muerta (1911), obra donde se critica el determinismo:

Todavia me arrepiento de haber dejado bajar atierraa ese hombre, pero le echo laculpaa
laluna. Es ellala complice de todos los crimenes y, en muchos casos, la instigadora. Esté usted
segura, mi adorable Francinette, que cuando ella tiene esas notas de luz casi verdes como si se
copiaraatravés de unafalsa esmeralda, algo extrafio esté pasando sobre latierra. Yo soy médico y
he podido observar €l efecto de esas nubes de luna en esos enfermos de locuray en los alucinados,
en los criminales, en los neurdticos, en los artistas. En los artistas sobre todo. (Vadelomar, La
ciudad muerta 71-72)

Y Laciudad de lostisicos (1911), relato que ataca €l ideal de progreso:

- Rosalinda...usted espera algo que ha de venir; la salud, el amor, el placer...

- Si yo esperase, no seriami tristeza serenay apacible. Yo sé que nada vendra [...] Estoy en una
distinta vida donde e tiempo no se mide. Senti que hubo un momento en que terminaban las
cosas y yo seguia viviendo... y yo no tengo qué esperar... (Valdelomar 35).

Asi, estacriticaa positivismo se presentano solo en las novelas, sino también enlacronica
de Vadelomar. De esta manera, dicho antipositivismo presente en la falsedad de las noticias via
cable y que —como hemos mencionado- va contra el concepto de verdad positivista se ligaa la

figurade Valdelomar, quien se autodefine en la cronica como un “zambillo cualquiera”:

Serd necesario que la Natural eza se preocupe de crear un cantor, un poeta, un historiador,
tan enormes como sus progresos materiales, porque a la verdad, resulta ridiculo que un zambillo
cualquierasirva de cronistaa un barco fabuloso, el méas grande producido por € humano esfuerzo,
gue era como un pedazo de tierra escapado del mapay que navegase hacia desconocidos rumbos.
(Valdelomar, Obras 245)

Parapoder interpretar estaexpresion es necesario reconocer que: “En Valdelomar, el objeto
estético que autorganiza sus cronicas es la representacion de su imagen como artistainmerso en
un contexto” (Espinoza, Fuegos 10). Asi, € objeto estético seria e transatlantico, € cual se
relaciona con lafigura de Valdelomar como artista, quien desde su figura como dandi, sus ideas

politicas hasta su escritura criticaa régimen instalado.
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Razoén por la cual, la critica literaria Esther Espinoza (2012) manifiesta: “La figura publica
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de Vadelomar desplegé un movimiento de reaccion contra el discurso hegemonico, y utilizando
las estrategias de la escritura y la oratoria, fustigo las bases del circuito de poder universidad-
Estado” (9).

De esta forma, podemos entender que € hundimiento de Titanic no solo tiene una
importancia como primicia periodistica, sino que dicho acontecimiento tiene una fuerte carga
simbolica. Tal como lo afirma el filosofo esloveno Slavoj Zizek: “el Titanic es un monumento
nostélgico de una época pasada de gallardia perdida en el mundo de la vulgaridad de entonces;
pero también una historia sobre la impotencia de una osificada sociedad de clases” (ctd en

Espinoza, La crénica 105).

Por tanto, e hundimiento del Titanic seria el acabamiento de una hegemonia —en nuestro
caso cultural— en un ambito especifico. Razén por la cual, Vadelomar —autodefinido como un
“zambillo cualquiera”— decide “cantar” el hundimiento de ese antiguo régimen cultural que podria
estar representado por la generacion arielista, puesto que como dice Esther Espinoza, € objeto
estético (Titanic) en Valdelomar se relaciona intimamente con su contexto.

Asimismo, este “canto” al hundimiento del Titanic se encuentra cargado de una notable
ironia, ya que s antes su aspecto racial lo desautorizaba para comentar noticias de tales
envergaduras. Ahora con la aparicion de una nueva dinamica cultural, hecho evidenciado por la
aparicion delos coldnidasy su pugnacon los arielistas, Vadelomar posee unaautoridad simbdlica
para no solo comentar, sino también burlarse del hundimiento del Titanic y lo que este suceso

representa.

Por otra parte, € hundimiento del Titanic se vincula a carécter antipositivista de
Vadelomar, ya que —no exento de ironia- €l autor de Yerba Santa (1911) se vale de un
“determinismo tragico” para mermar el ideal de progreso. Esto es, la cronica “El hundimiento del
Titanic” se vale del “determinismo”, vocablo positivista, para desautorizar todo intento de

progreso material humano:

El hombre por gjemplo se preocupa durante diez mil afios parallegar a construir casas con
cemento armado y un temblor de tierra destruye en diez segundos todo este trabgjo de los siglos
sucesivos. La humanidad se sacrifica dolorosamente desde que aparece en la superficie del globo
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por elevarse como lasilusiones, en alas agiles y fuertes y por fin lo consigue. En un segundo, una
racha de viento celosa arrojalafrégil nave a abismo del mundo. (Vadelomar, Obras 245-246).
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De esta manera, podemos aseverar que Vadelomar se constituye como un escritor
moderno, puesto que “la modernidad implicé el nacimiento de la conciencia criticadel sujeto. No
hay dogmas eternos sino que la verdad es una construccion dialégica que se manifiesta en la

dimension intersubjetiva de los discursos” (Fernandez 92).

Asi, el autor de “Tristitia” a través de la transcripcion de los cables logra vislumbrar “la
verdad” como construccion dialogica de discursos, hecho que lo lleva a definir el cable como:
“Acerada linea submarina, forrada en impermeable, gruesa como indice y que nos comunica con
los paises civilizados, miente més que un periédico oposicionista, pero es necesaria, Util e

imprescindible” (ctd en Espinoza, La cronica 97).

De este modo, Vadelomar criticalafe incuestionable en € progreso, através de lasfallas
gue poseen las tecnologias de las comunicaciones. Asimismo, €l autor de La ciudad de los tisicos
(1911) se configura como un sujeto moderno, ya que en su escritura se exhibe dos rasgos. €l

cosmopolitismo y e provincianismo.

Respecto a primero, este se vislumbra en la crénica mediante el empleo del cable para
escribir laprimicia periodistica. Ademas:

El cosmopolitismo produce multiples espaciaidades y temporalidades que ponen en

evidencia la diferencia cultural; cuestiona fronteras, pero también crea otras. En este sentido, ser

cosmopolita en € periodo modernista puede evaluarse como una estrategia que sirve para negar,
descentrar, relativizar |os mapas culturales y politicos de la época (Escalante 41).

Deestaforma, e cosmopolitismo enVadelomar le permitecriticar alaélite cultura limefia
y cuestionar su hegemonia, ya que el cosmopolitismo “relativiza mapas culturales y politicos”.
Asimismo, este caracter relativo permite enfrentar el hispanismo de la generacion arielista, cuyo
méaximo epigono fue José de la Riva Aguero.

En cuanto al provincianismo, este caracteriza a Abraham Valdelomar como un “sujeto
migrante” en términos de Cornejo Polar, es decir, el sujeto que puede cancelar la oposicion binaria
centro y periferia. Por estarazon, desde |a perspectiva de las dlites cultural es limefias, Valdelomar

realiza una contrahegemonia cultural. De alli que Gramsci afirmaba que: “la verdadera autoridad
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esta en la esfera cultural antes que en el dominio econémico, politico y militar” (Como cita

Sefchovich, 2009, p.132).
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Esta contrahegemonia cultural vinculado al provincianismo se observa en “El hundimiento

del Titanic” cuando el Conde de Lemos menciona la partida del Titanic:

Cuando un clamor estruendoso invadio lacostay el mar, dominando alas olas, bajo el cielo
rojo de unatarde triunfal y el barco salié mansamente, como un gigante joven dejando una estela
homérica en las aguas amargas, tal vez alo lgjos, en su pobre barquilla, un pescador de tostada 'y
rugosa piel, llorabadetristezajunto alacariciainmévil de lavelade su bote plegada como unaaa
muerta... (Valdelomar, Obras 246).

Asi, contemplamos que cuando zarpa € transatlantico briténico —objeto que representa la
cima del materialismo tecnol 6gico- se contrapone laimagen de un viejo pescador con piel rugosa
y tostada. Estafiguradel pescador da entender larelacion del hombre que se sirve de lanaturaleza
como una suerte de madre que provee. Por esta razén, Vadelomar en su cronica se refiere a la

natural eza con mayuscul a.

De esta manera, la “Naturaleza” aparece caracterizada como una suerte de deidad que se
vincula a pensamiento mistico o filosofia romantica, la cual se contrapone a la idea de la
“naturaleza”, esto es, espacio de produccion econdmica y que esta sujeto a leyes (racionalizada).
Por tanto, Valdelomar mediante esta equiparacion de los términos “Naturaleza” y “naturaleza”

demuestra su carécter antipositivista, puesto que:

El positivismo en Iberoamérica tiene una caracteristica comun...la del rechazo de una
cosmovision en la que el concepto de Dios era el centro de lamisma, esto es, € rechazo pleno de
la escoléstica. La idea de Dios es substituida por la idea de la naturaleza, concebida como €l
conjunto de los hechos (sometidos aleyes). (ctd en Vexler 85)

De este modo, lafiguradel pescador que se sirve de la naturaleza remite a este respeto por
la deidad, mientras que la imagen del colosal transatlantico supone una “pedanteria de los
hombres” que afrenta a la “Naturaleza”. Asi, resulta explicable que el “determinismo tragico”
tenga efecto en el Titanic, suceso que se vislumbra en la expresion “ala muerta” al final de la

cronica.

Por tanto, debemos examinar “El hundimiento del Titanic” no solo como una crdénica que

plasma la primicia periodistica del tragico suceso ocurrido en las aguas del océano Atlantico, sino
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gue esta debe ser estudiado bajo € concepto, meor dicho, capita simbdlico que acarrea €l

transatl antico.

Asi, el hundimiento del Titanic es un suceso que representa la caida de una “sociedad de
clases osificada” en términos de Zizek, la cual en el Pert se equipara con la apertura a otros grupos
culturales como los colénidas, quienes pugnan con las élites criollas intelectuales. De este modo,
“el surgimiento de intelectuales provenientes de provincia subvierten la dinamica dominante y

homogeneizadora que intenta imponer la capital” (Escalante 43).

En el mismo orden, latranscripcion delos cablesal inicio delacrénicay los vanosintentos
del hombre por enfrentarse a la “Naturaleza” suponen una critica al antipositivismo, la cual se atina
al provincianismo gue esta representado bajo lafiguradel pescador, puesto que remite ala deidad
natural.

Finalmente, resulta importante recordar que las crdonicas responden a una “intencion
comunicativa circunstancial”, esto es, que responden a los acontecimientos o sucesos inmediatos
dando preponderancia a la exclusiva. No obstante, muchos escritores modernistas se dan cuenta
que “la noticia, su universo y sus formulaciones, restringen sus propias ambiciones creativas. Es
entonces que [...] rompe los lazos con esa referencialidad y la usa como pretexto parajustificar su

presencia frente al contexto periodistico” (Espinoza, Fuegos 11).

De este modo, podemos analizar |as crénicas de Vadelomar como una justificacion de su
presencia como artista moderno, el cual “...se enfrenta a un escenario practicamente virgen de
modernidad, un escenario que se resistia a su influjo, una opinidn publica escandalizada con su
figura; ¢l demuestra en su propio deterioro vital, los rastros y marcas de una lucha desigual”

(Espinoza, La cronica 10). Contienda que se asemeja a la del hombre con la “Naturaleza”.
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LaartistaLazaldi, nacida Melissa Lujan Lazalde, actualmente cursa su octavo semestre en
la especialidad de Grabado, en la Facultad de Artes en la Universidad Autonoma de Chihuahua.
Artista en formacion con una trayectoria de 4 afos, con 2 exposiciones individuales y 5
exposiciones colectivas, Lazaldi utiliza principalmente linografia, xilografiay punta en sus obras

enfocadas a Grabado y el dibujo.

Ceguera Colectiva

Tamano: 34x26cm

Tecnica: Punta Seca impresa en manta
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Soliloquios de un sujeto socavado
Cristian Alberto Corral Sauzameda
Universidad Auténoma de Chihuahua.

a318366@uach.mx

Veoriodeun filantropo

Era a mediados de octubre

y lamadrugada se moria,

viento amargo soplaen calma,

en un cgjon la gracia dormia.

Hay un silencio que enloquece

en aquella sala con coronas

y flores de aroma luctuoso,
iSoplen, silben, resuenen aondras!,

que €l silencio expone bruma.

¢Donde se encuentran los felices,

los que ayudaste sin demora?
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Te mandan coronas y €logios,
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¢De qué sirve, ese quien decora?
Lleno deviento y tierrasucia
pones a hombre sobre el mundo,
ilnconsciente!,

no sabes de donde es oriundo.

Y no hay sollozos ni pesares,
no hay gozo ni deleite,
unasalaen silencio vago,

un hombre alaorillamiente.

Dadivoso de ideas buenas,

no hay quien tellore ni te cante,
un olvido cubre la mafiana,

nadie vela un cuerpo decente.
Hay un silencio que enloquece,
en aguella sala de sosiego,

no hay perro ni hombre que ladre,
solo silencio de canto lerdo.
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El sentido s caduca,

un agobio de salitre,
¢Qué seras ahora madre,
abrazaras alamuijer,
aellaque no hasvisto?
Y ano recuerdas deleite,
es hora de atenderte,

la madre se ha marchado,
pues el caloyo ha muerto,
¢Qué contindia ahora,
volverés con ellajEllal,
que se seca y fallece?
Para y descansa, madre,

cantay celebra, mujer.

No hay temor ni flaqueza,
yano hay aquien aimentar,

abrazate ati, mujer,
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Lamujer en olvido
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no hay aquién calentar,
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avivate ati, mujer,
paray descansa, madre,

jCantay celebra, mujer!

Aquellaluz de carifio
y € soplo de amorio,
guérdal os parala mujer
quetienes en € olvido.

Paraun perro.

Lamalicia es nuevay asombro,
oliendo a sol y sudor amargo,
un nifo silvestre de manto largo

tiramochilay escupe libro.

no sabe lo que llevaraa hombro,
s pala, pico 0 armaa cargo
—mucha chamba a los de signo virgo—

lo dice con ansiay sin escabro.
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Nifio de bigote virgen y rofia,
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jignorante de su vida y tiempo!

Come de basuray de carrofa.

Delanguidez y hiel es su olimpo
jamarrado esta, de una ufal

condenado, ya no corre atiempo.

Y quetevoy viendo.

Y quetevoy viendo, sorda,
abandonada por Dios,

un carifio barato

se pudre entre tus brazos.

El viento te dacaricia,

el caballo te dagusto,

las fauces del hombre necio
te exprimen con asombro.
Y guetoman tu corola
degollando tus placeres,

frivolidad de vestido,
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gomosa de tus pieles.

Y quetevoy viendo, guaje,
me enfermatu sonrisa
colera de tus carmines,

tus labios estiércol besa.
Tomas por perlael carbén
y tus vestidos alllan,
ensefiando tu vileza,

de adornos que asombran.

Y quete voy viendo, muda,
pues no contienes pal abra,
de tu boca futil, nada,
absolutamente nada.

Hay vacio de tu boca,

hay vacio de tus 0jos,

¢qué tienes de cautivador,

s larazon vez de lgjos?
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Y quete voy viendo, ciega,
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eres de barro y piedra

y te pintas tus mechones
como sol y su cabellera.
tevi felizy odiosa

de tacones y corpifio,
botin de los desgraciados

gusanos en su dominio.
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Holy Nudity
Edgardo Dinael Anduaga Gonzéez
Universidad de Sonora

edgardoanduaga@gmail.com

Oh, blessed, saint, holy, divine, cursed, demonic, sinful and vile be
the freshness that wraps our bodies of our own bodies, the
prefabricated guiltiness of ourselves, the element that reigns ecstasy,
delirium and exaltation, the joyful comedy of the laughing, playful
shames of our hidden differences now reveadled, the truly
rambunctious completing virtues that our depraved and sublime skin
reproduces onto our select set of "others' and "anothers' that love us

for what we really look like and what we pretended to be.

Oh, sacrosanct view and impure thoughts.

Oh, wicked movement and pure desire.

Oh, sanctified and corrupted scene.

Oh, perfect and irreverent figure unwrapped of the vane and optional.

Oh, disgraceful and fitting love suits.
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Oh, holy, unsacred, evil, glorious, faithful nudity that takes the form of true
transgression against the skies and the early, dogmatic twenty first century

society.

Oh, nudity that prays benign for liberty and eventual, upright, unavoidable,

necessary, individual upcoming of the human instincts.

Oh, nudity, whose true horror is being born in a shapeless and colorless

existence.
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Espgosrotos. sobrelaimposibilidad de ser humano
FridaV. Séenz
Universidad Auténoma de Chihuahua.

fridavizcarra@icloud.com

En un mundo ya no cadtico, sino perpetuamente beligerante, la violencia es la Unica

manifestacion humana no carente de sentido.

He pensado |o anterior no sin miedo aexpresarlo. Enemiga declarada de sentenciastajantes,
fiel creyente en la existencia de un espectro de la existencia humana gue circunscribe unainfinitud
deposibilidadesy, por ende, unainfinitud defilosofias, hellegado adichaconclusién no por medio
de caminos féciles. Si bien, atravesando pasgjes de pesada oscuridad y desgarradoras
circunstancias. No obstante, me reservo € derecho, concebido mas precisamente como una
obligacién, de renunciar a una condicion de victima que, dado €l privilegio en torno a cual ha
tenido lugar mi existencia, no resultaria méas que en una nauseabunda evidencia de una enferma

moralidad, la cual, no poseo. Sobre lo anterior, me permitiré discurrir en otro momento.

Retomando mi sentencia, he de decir que ha estado gestandose en mi mente por algun
tiempo. Debo alafalta de experiencias, € que haya sido hasta ahora que me es posible ordenarle
y narrarle propiamente. A mi juicio, por supuesto, y después de varios momentos de inflexion que
han hecho temblar mi cerebro; no tan violentamente como para perturbarle sin remedio, pero si lo
suficiente paraconvertirle en seno de unaserie de reflexiones que, debido alaprofesién, han tenido
gue verterse en las lineas que hoy escribo. Me permito pues, dar inicio a un recuento de vivencias
gue me han llevado a concluir, que el fendmeno de laviolenciaes el que mas sentido guarda, con

respecto alaexistencia humanay asu imposibilidad.
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¢QUué pensarian mis maestros de filosofia sobre esta forma de entretenimiento?
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—Llego en quince—, respondi en un mensaje de texto a Arlen, mi amiga desde hace unos
seis anos que se dedica, ademas del disefio de producto, a la fotografia, laborando actualmente
paraunafrivolarevistade sociales en la ciudad de Chihuahua. Era un frio miércoles por la noche,
y yo disfrutaba de algo que ya no disfruto frecuentemente: un dialibre. Me excusé en € clima, €
cual, adecir verdad, me parecié maravilloso, parano dejar mi casaen todo el dia. Claro, hastaque
Arlen meinvit6 a una exposicién de fotografiaen el Museo Casa Sebastian, a donde, por razones
de trabgjo, debia asistir. He de decir que no me tom6 mas que unos segundos dentro del recinto,
darme cuenta de que renunciar a un dia en casa habia sido una buena decision. Y a veremos cOmo

terminaluciendo mi anterior observacion, dada la naturaleza de dicha exposicion.

Varias decenas de fotografias estan dispuestas en cuatro salas, s mi memoria es correcta,
del museo. Con excepciodn de dos secciones, dedicadas al medio ambientey lanaturaleza, y algunas
fotografias dispersas bajo € mismo tema, toda la coleccion aborda las situaciones sociopoliticas y
culturales de més tension, complicacion y difusién en los dltimos afios. Desde la horrifica guerra
civil en Siria, hasta la encarnizada lucha contrala caza furtiva en Sudéfrica, pasando por una serie
de capturas cuyo objeto son los traumas posguerra, |os debidos a violaciones sexuales, € estigma
socia en torno a los individuos transgénero, la militarizacion de la educacién en Estados Unidos
y Rusia, la maternidad en los campos de las FARC, entre otras circunstancias que confirman,
primeramente, laincreible y perturbadoradiversidad cultural del mundo, y, laimposibilidad de ser

humano. El terrible dolor que encierrala existencia humana.

Habran sido algunos minutos pasando la media hora, quizAmés, €l tiempo que nos tomo, a
Arlen y a mi, recorrer en su totalidad la exposicion de World Press, a grandes rasgos, una
organizacion mundia dedicada a la fotografia documental que premia a quienes logran capturar
las mejores fotografias cada afio. TOmese el término mejores ya no en un sentido positivo, sino en
el mas subversivo posible. Imagenes que helan la sangre hasta congelarla para hervirla en [lamas
en cuestion de segundos. Realidades tan radicamente gjenas a la nuestra que les negamos la
posibilidad de existir. Son demasiado horrendas. Son demasiado humanas. Pero no podemos dejar

de verlas, nuestros 0jos no son capaces de dirigir lavistaaotro lado.
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Aquellafue lasituacion que me envolvia. No obstante, se recubre el espanto de ladolorosa
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documentacion de historias sangrientas, como la de una familia de Taxco, Guerrero, azotada por
la violencia del crimen organizado, que ha cobrado la vida a catorce miembros de la misma,
actualmente parte de los mas de 37 mil desaparecidos que México cuenta, con arreglos florales,
invitados distinguidos, conversaciones vacuas, vino de honor, y varias mesas con pequefios
sandwiches. Y cuestioné a Arlen, en una suerte de comentario irénico y en medio de unarisa un
tanto callada, —¢qué pensarian mis maestros de fil osofia sobre esta forma de entretenimiento? Tu

y yo viendo estas fotos mientras comemos y tomamos vVino—.

Puede que no haya vivido muchas cosas, pero he vivido esa fotografia

A dos dias del evento, ya no creo ser lamisma. Y me atrevo a pensar que, todo aquel que
no haya sentido €l amatemblarley e corazon explotarle en el pecho, tiene & cerebro dormido, y
serd acaso, un subhumano. Pero ¢desde dénde juzgo y condeno? ¢Debo mi sensibilidad a mi
humanidad o a mis circunstancias? ¢Seria verdaderamente tan terrible el que alguien no salga de
aquellas interminables salas turbado?

Mevi en aquellafotografia. En retrospectiva, he pensado ser muy joven para haberme visto
en ella. Alyona Kochetkova ha ganado €l tercer lugar en la categoria de retratos con uno de ella
misma frente a una sopa de betabel que, debido a cancer que padecid, le resultaba incomible, a
pesar de ser su favorita. Me recordd a mi madre. No pude exclamar algo més que —esta es una
fotografia muy triste—, mientras Arlen me alcanzaba, y a continuacién, narré la descripcion de la

misma brevemente, mientras ella observaba.

No obstante, no es enteramente mi comprension hacia la situacion de Alyona lo que me
permite ver esa fotografia y sentir que se me ahoga en ataduras la garganta. Aungue no senti ni
remotamente |o mismo cuando observé la fotografia que sucedia € autorretrato; un hombre de
mediana edad sentado en unatina, condenado atomar de esta forma sus banos, ya que, debido a
su condicién como victima de acoso sexual, le es practicamente imposible utilizar la regadera.
¢Queé podria hacerle uno a malnacido responsable por trastocar de tal forma una existencia, una
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vidaentera? Lamirada del hombre apunta desoladamente alanada. Pero yo no le conozco. Alyona
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no me muestra més que su desnudo craneo y una espal da tristemente encorvada, y aln asi, me ha
abierto el pecho en dos. Pero no tengo por qué conocerle, paradesear la peor de las muertes aquien

le haya hecho tanto dafio al marine Ethan Hanson.

He dado respuesta a tres preguntas.

El horror, e dolor y la violencia, la triste triada del sentido de la existencia humana

Sabia gque tenia que escribir sobre esto. Yo recibi unainvitacion que, pensaba, seriaaotra
exposicion de fotografia insipida, comercial, vacia hasta la débil médula. —Te conviene—,
menciono Arlen a invitarme. No podria decir si es 0 no un asunto de conveniencia, o hasta qué
punto pensd mi amiga que tal experiencia seria, de alguna forma, Util o positiva para mi, lo que
sea que ambas palabras impliquen. Pero, si de algo me encontraba segura, erade que todo aquello
gue pasaba por mi cerebro en la forma de violentas e iluminadoras rafagas tendria que ser,

forzosamente, puesto en palabras.

Recuerdo mis primeros meses de clases de filosofia Mis maestros utilizaban referencias
gue parecian venir de todas partes y de ninguna parte, simultaneamente. Y 0 me preguntaba como
eraesto posibley si alguin dia seria yo capaz de observar 1o leido en el mundo que me rodeaba, sin
la necesidad de andlisis rebuscados y enunciados torpes, como los gque he escuchado de algunos
comparieros, sino de forma esponténea, natural. Bueno, pues aquello fue justamente lo que me

sucedio unay otravez mientras recorrialas galerias. Y fue terriblemente desagradable.

Dos interrogantes; ¢es este realmente € estado del mundo? Y ¢en qué mundo vivieron
Sartre, Foucault y Girard y en qué mundo piensan que viven Agamben y Zizek?, se volvieron
contra mi con una agresividad exacerbada. Y yo no pensaba que e mundo fuera este lugar lleno
de oportunidad, progreso y positividad que tanta gente idiota proclama. Y o le conocia violento,
rabioso, desagradable. Mis clases evocaban ese conocimiento, convirtiéndole en la mas pura 'y

demencial de las ansiedades. Salia de clase cada noche, a una universidad desierta y oscura,
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pensando en lo cruel que era la civilizacion humana. Pero yo no sabia que en las Filipinas se
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encuentran peleando su propia guerra contra el narco, menos habia visto lafoto de un hombre con
el créneo despedazado a mitad de la calle, a lado de un atalid conteniendo a un difunto en cuyo
velatorio se encontraba el mismo. Desconocia que, en Iran, las mujeres recurrian a vestirse como
hombres paraingresar a estadios deportivos y disfrutar del futbol. Que, en los campamentos de las
FARC, laguerrillase mezclacon lamaternidad, y cada vez es mas comun que las mujeres decidan

tener hijos en e seno delamuerte y lamiseria

En &l Chad, la desertificacion amenaza la vida de millones de personas, puse un rostro a
los migrantes centroamericanos a los que, en alguna ocasion, desprecié, observe las protestas en
Venezuela, tanques de guerra desplegados por € gobierno de Nicolds Maduro, deprimentes
escenas de hospitales como consecuencia de laterrible guerra civil en Siria, la crisis de opioides
en Estados Unidos. Unartras otra, cadaimagen confirmaba un gran temor.

El horror, € dolor y la violencia, son la triste triada a la que debemos el sentido de la

existencia humana.

Entiéndase sentido no como un sentido Unico, revelado mediante catarsis, sSino como una
interpretacion de la propia existencia humana a través de estos tres oscurisimos entes. Yo
encuentro sentido a mi existencia en la medida en que € mundo se me presenta tenebroso e
indomable. En la medida en que intento desarmarle, quiza destruirle. Me encuentro a mi misma,

guien quiera que sea, en medio del infierno.

En un mundo en que todo parece carecer de sentido, en que todo se nos presenta tan
artificial, tan asguerosamente insipido, es por medio del horror, el dolor y laviolenciague podemos
hacer una lectura de larealidad sociopolitica que atraviesa la humanidad en las tan abismamente

diferentes formas que toma. LIdmense culturas.

Ese temor, expresado en la forma de pensamientos como —no me imagino qué haria en

s

esa situaci on—, —no sé cOmo pueden vivir asi

, ese desagrado, ese fruncir del cefio, esamaldita
nausea, ese craneo despedazado, esa mujer que me destruye sin siquiera verme a la cara, ese
hombre viendo hacia la nada, eso me abre los ojos a mundo. Se convierte no solo en mi verdad,
sino en la verdad, en lo Unico real. Aquello que es repugnantemente innegable. Me obliga a verlo.
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Mi rostro setransformay se convierte en el de cada sujeto sobre €l que dejo caer mi mirada. Luego
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soy Yo, laque no puede salir alacalle sin ser victimade violenciapor ser un individuo transgénero,
la que yace cansada sobre un colchdn sucio, tendido sobre un campo de basura en e que laboro
forzadamente como recolector siendo aln una nifia, soy yo, llorando desconsolada frente a mi

madre mientras €l oficia de laborder patrol la detiene.
Pero ellos jamas seran yo.

Si algo dgjaentrever el fendmeno delaviolencia, es que nuncaesimpersonal. Al contrario,
tiende a ser terriblemente personal, ensimismada, egocéntrica. Responde a condiciones especificas
de todo tipo: sociales, econémicas, politicas, culturales, mentales, emocionales, fisicas. Y aqui
entra el factor privilegio. Y selo dije a Arlen, dias antes de la exposicién. —Me he dado cuenta
de que soy una persona privilegiada—, dije, —puede que haya cosas que no tenga, pero tengo la
capacidad de tenerlas—. Faltaria agregar, a algunos dias de mi experiencia, e cdmo es casi
completamente improbable que me encuentre en una situacion similar a cualquiera de las

presentadas en las fotografias de World Press.

Aquello, més que alivio, me produce tristeza. Nuevamente, me he visto en aquellas fotos a
través de mi madre. Una persona que, s la existencia humana realmente estuviera sujeta a la

justicia, lo habriatenido todo. Porque ella fue todo.

Reflexiono entorno atodo lo que el cumulo devivenciasa que he sido expuestarepresenta.
Una extraordinaria carga lleva cada uno de nosotros sobre la espalda. No depende de nadie, mas

gue de uno mismo, utilizarla o paralevantar un monumento, o para adornarnos la tumba.

Tantas cosas que pasan en € mundo, y mis compafieros filosofan sobre derrocar € Buen
Fin

—A estos eventos deberian venir mis comparieros, solo vi a una personade mi facultad—,
pero —ellos nunca van anada—, le dije a Arlen. Esto fue antes de enterarme que €l tema paraun
café filosofico organizado por agunos alumnos en ese mismo dia fue la version mexicana del
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Black Friday estadounidense; € Buen Fin. Y fue especiamente uno de los puntos que trataron;
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“derrocar el Buen Fin”, que me parecié irrisorio. No solamente por la utilizacion del término
derrocar, sino porque, después de todo, lo anterior implicaria derrumbar a mismisimo
capitalismo. Si alguien le ha encontrado solucién, ha encontrado e remedio para la cura de casi

todos los males de la humanidad.

Y es que me parece que el mexicano es tan ensimismado y salvajemente cerrado. Lo lee
uno en Ramos y Paz y lo viene aver en lavidareal. Por algin tiempo ya, he pensado seriamente
que hay tres cosas que € fildsofo no puede y, mas importante aln, no debe, ignorar; laciencia, la
historiay las noticias. Luego ocurre eso del encierro en lainfame torre de marfil, en e privilegio

de aquel que puede dedicarse libremente alas humanidades.

Desearia hablar sobre todo aguello que vi y pensé con agun colega. Sobre la carga cultural
tan impresionante y lacerante de algunas fotografias. Sobre como no pasd ni una hora para
encontrarme riendo en e auto con Arlen, o como publiqué la exposicion en mi cuenta de
Instagram, de suerte tal que todo lucia placenteramente estético. Pero mis compafieros no salen.
O a menosno aesoslugares. ¢Qué haran de susvidas? Y alln masimportante, ¢sobre quéfilosofan

s le sacan lavueltaavivir?
Cuestiones irrelevantes que darian respuesta a preguntas no muy importantes.

Tiempo de cerrar la computadora e iniciar € dia. No he dormido mucho, pero €l amaya

me descansa tranquila.

Apéndice

La imposibilidad de ser humano
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Nuestro ser, nuestra humanidad, reflgados sobre espejos rotos. Irremediablemente
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guebrantados, dolorosamente fragmentados. Reflgjando la imposibilidad de ser humano. La
fragilidad dela vida. El horror del existir. ¢Ser, 0 no ser? La puncion de muerte. La revolucion.
El recalcitrante deseo de enteridad. Soy nadie, al mismo tiempo que soy todo. Espejos rotos.
Despostillados. Que cortan y abren profundamente la carne, derramando a borbotones la
preciada sangre. Reflejando la imposibilidad de ser humano. Espectro infinito de posibilidades.
Estamos todos juntos en esto, ain cuando en vez de tomarte la mano, la cercene cruelmente en un
afan libertador. Negar la realidad, negar al otro. Una otredad espantosa que punza hasta en los
huesos. En ese momento, nos encontramos reflgjados por 1a misma fraccion de espejo. Que he de
estropear con coraje. En aras de mi propia supervivencia. E irénicamente, estamos solos. Necios
son los intentos por reunir los vidrios. Ciega esla necesidad de declararnos uno solo. Indivisible.
Pululantes yagas que sangran llanto. Las manos cortadas. El alma siempre fragmentada. Soy

nadie, al mismo tiempo que soy todo. Espejos rotos.

Fuentes de consulta:

World Press Photo, sitio oficial, fotografias premiadas en € marco del 2019 Photo Contest,
pertenecientes a la exposicion ya mencionada;
https:. //www.wor | dpressphoto.or g/col | ection/photocontest/winner /2019 .
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El indiferente

David Cérdova

Universidad Autonoma de Chihuahua.

davidcordova@outlook.com

Las ciudades son lugares fascinantes. En sus calles se pierde una multitud de seres —no
siempre humanos— que deambulan buscando que se les devele |o que no han obtenido en ninglin
otro lado. Todos estan juntos, a veces a menos de unos centimetros de distancia y, para no darse
cuentade ello, se rozan, se sienten, se evitan, apenas se miran. Esos seres habitan en € vacio que
Ilega a abrirse de improvisto, intentando no confundirse entre si, no sabiendo que estan unidos
aungue no lo quieran. Y es que cuando se vive con otro millén de personas |os individuos tienden
asepararse, s no fisica, al menos mentalmente. Este distanciamiento facilitaver sus discrepancias
y, principalmente, sus similitudes. Una marejada que hala granos de arena, todos diferentes, todos

iguales, que no llegan a ninglin lado y son constantemente arrastrados del abismo ala costa.

Resulta més fécil encontrar distintas cosas en las ciudades, y eso incluye ala gente. En sus
riostefiidos de gris y verticales campos de arcoiris € contraste no se hace esperar. En una esguina
una pargja se besa sin miramientos, en un callgjon alguien cae fulminado a causa de un infarto,
una mujer observa con horror desde una banqueta cdmo alguno evita una defensa de automévil y
alguien maés, desde su casa, escucha tranquilamente los gritos de |os vecinos con una sonrisaen la
cara. Tales son las personas que habitan los pavimentados caudales de las urbes, pero si hay un
giemplar que sea interesante sobre los demas, ese es el indiferente. Ninguno, aun sean criminales
o suicidas, estan digno de andlisiscomo é. Al indiferente no le importalo que lo ha orillado a su
situacion, no intenta decodificar a su vecino ni percatarse si sigue siendo é mismo. Le basta con
abandonar un dia su morada, dar un par de pasos con las manos en los bolsillos de un viejo gaban
descolorido y mantenerse cabizbagjo mientras piensa en algo que pasa a ser otra cosa con €

movimiento de sus pies.

Puede cruzar las calles sin prestar atencion, salvarse sin saberlo y no inmutarse; continuar
su camino, no sabiendo a donde va y dejarlo en manos de la casualidad con la esperanza de
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encontrar un descanso cuando reconozca el concreto que pisa. Los sonidos, oloresy rostros que lo
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rodean no le importan, algunos Ilegan a distraerlo un momento, antes de que e recuerden algo mas
y sevuelvaaperder en sus pensamientos. No nota al anciano infartado junto al que pasa, alaparga
gue ya no se cohibe unas calles para el norte (0 € sur, porque no lo sabe) ni a borracho que con
lagraciade un perro dgja su marcaen unaluz mercurial. Tampoco recae en el panfleto amarillento
gue se mece desde hace quince afios en ese poste y que clama por ayuda para encontrar a la
muchachita Esperanza, esa que desaparecio el diadel atentado, ni en los dos hombres que le saltan
enfrente gritandole: “;Tambate con el celular, morro!” y que se quedan inmdviles, sin saber muy

bien qué hacer cuando € se pasade largo sin levantar €l rostro.

Puede, incluso, que no se dé cuenta de que é es ya una sombra, un eco delas bocinasy de
las conversaciones que recorre € dédalo buscando algo que ha olvidado. Puede también que sepa
gue eslaarenaquerecorrelasolas o, |o mas probable, puede que no piense en naday queleresulte

indiferente.
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Poemas Varios

John Donne (1572 - 1631)

(Traduccion de dos de sus poemas)
Luis Mario Carmona Marquez
Universidad Auténoma de Chihuahua

a313516@uach.mx

Amanecer

iDetente, oh amada, y no te muevas
Que unaluz rutilante viene de tus ojos!
No es el dia: mi corazn arde
Porque ahora debemos partir.

Detente que cargas mi alegria

Y moriraen su sefierainocencia
Si avanzas lgjos de mi

we. A la muerte

Muerte, no alardes nada, que si algunoste llaman
Infranqueable, sombria... jbastal, no eres tal cosa,
i Tonta muerte!, jnunca has de llevarme! Pues a quienes
Piensas que tus brazos asfixian, jamas fenecen.

Si donde tu copiaimpera, del suefio y €l reposo

Placer existe: jdeti espero fluir excelso!,

Que nuestros mejores hombres querran partir igual

Porque seran polvo y almas incendiadas.

Mozadel destino, €l azar, reyes, desesperados,
Que anidas los venenos, guerras y enfermedades:

Si amapolas y encantos mejor adormecen,

Mucho més que tus llagas, ¢de qué jactas entonces?
Basta s6lo un paso por € suefio y seremos eternos,
Y Muerte, nunca seras;, Muerte, ti moriras.
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He cruzado las orillas
Por un afén donde el pérpado recostaba su peso

Aguaquecargael viento
Y ardor que acaricialapiedra

De mis sentidos alzaron clpul as ensimismadas

No dejé contacto para aquel que me despedia

Inasible a su voz que moria en renuncia

En estariberame miro otro
Me he perdido entre los cruces que ondulan y las linfas distantes

Ni esta barcani esterio ni esta orilla conservo

Y tocar larealidad se vuelve otraforma de partir
Alli existe @ dltimo tiempo
Justo momento Presencia que se aguieta

He llegado a despedirme
De aquel otro sobre |as aguas que me ignora.

Por miriadas de tiempo
Toco
Por miriadas de tiempo
Tanteo
Por miriadas de tiempo
Parpados
No hay segundos, no hay espacios
Mis actos fugaces

Resuenan através del tiempo

67


https://vocero.uach.mx/index.php/leteo/$$$call$$$/grid/issues/future-issue-grid/edit-issue?issueId=115

f

LETIO

\

Vol. 1 Nim. 1 (1): Leteo: Revistade Investigacion y Produccion en Humanidades

Cruzando la avenida
(marca
permanente
de nuestro
silencio)

El recatado mendigo

Traslacortinadel rostro

Incomprensible como & mismo
Bajo su antro no guarda palabras
(el horizonte
confunde
recomienzos)

No soy capaz de sostener |0 que me arroja
Como agua estancada caida en mis manos
(del otro
lado
el complice
del crimen)

Fluye de pronto lo que no he dicho
Como €l lenguaje mas oculto del tiempo
(avanza
més cerca
en €l ignoto
transcurrir)

Bajo el acallado paso del mundo
Nombro €l instante
Al extrano delaavenida

Abresladuda
Fruto
En tu mirada
Tu pupilaenvuelve la semilla
El brote sostiene a parpado
Su flor recubre tu 0jo
La sombra donde duerme e pecho del mundo

Todo espera una respuesta
Respiraun follge
Alla un nombre absoluto
Leganos
El aromade tu mirada
Nos abisma en la duda
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Punta,

Orden donde

Cae, dispersaen

Azar, lapalabra, que

Aunaba las voces del préximo

Como ingentes ruinas de algun centro,

Irreconocible por un rostro entredicho sobre €l caos

Y desde el umbral oculto de mi boca, intento falaz, oigo

Al recuerdo pristino del hombre abismandose entre mis palabras

La palabra no tiene cuerpo
Alta, baga
Quieta, inquieto
Silencio, ruido
Fuerte, fuerta, fuerti
Lacte, leche, leshe
Maregjada de letras
Mas All4, existe otra palabra
Alli
Tocamos silencio
Palpamos noche
Abrimos ruido
Respondemos dia
Detrés de cada cuerpo

Lapalabra
Unicaorilla
Destino de todas

Sean péginas Seaun verso
Tus 0jos
Leen lamisma palabra

Vigiliaen e abismo
Armar segundos  contar palabras
De mi cabeza demi relgj

Me construyo
Antes de caer
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Cantico

I
Abres
En mistico estertor
Ecos

Ahora corrientes
Eclosionan
Casi liguidas

Su cascada ddl curso
Desgarraapartir de la mirada
Su sombra en voces

Caida
(Advenidos hasta € extremo
El parpado El instante)
Todo canta

Y las esquinas desnudan la piel

El ardor del tiempo
En un coro de orillas inermes

Il
Asfixian
Los espacios

Los lindes sofocan hasta & reverbero
Ruinas silentes

iPreludio eterno!

Bajo aras
Undivagos cuerpos
Que frente d reflegjo huellan su desplome
Flotan

Y quedaen las bocas
-miriadas de bocas respirando € linfético adagio-
El tallo paabrainfinita
Que resuena entre los nombres
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v

Acaban
Huyen innombrables
Bago laestela
Sosteniendo el ocaso con la gota pristina del seno manantial

Alzan € signo
Suben con el resabio
Término de su arpegio
Incesante culpa que no llenamas e tanteo del segundo
Y su clamor escucha
La extincién que rompe la esperanza

El abandono esperaa otro lado del agua
Nombres desbordados

\
Y un eco vago reposa

Carcomiendo en la espera de si mismo
Sobre tu labio en partida.
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