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Resumen:

Este articulo examina “El libro de los nombres” de Enrique Servin, proponiendo
que esta seccidon de la obra, estructurada como un catalogo enciclopédico apocrifo,
es un laboratorio textual de minificcion fantastica. Desde un punto de vista
teorico el corpus seleccionado integra categorias como hibridez genérica, inter-
textualidad y falsedad verosimil (Zavala 31), reflejando los modos de consumo
cultural contemporaneos, destacando a su vez la poética de lo inexistente y la
ironia como figuras clave, funcionando desde sus efectos textuales y cognitivos.
Finalmente, la obra de Servin se nutre del nombre y la taxonomia como motores
narrativos de mundos posibles, literaturizando géneros extraliterarios y empleando
el uso de la metonimia. La obra dialoga con la enciclopedia fantéastica y se
posiciona como una contribucidn a las narrativas experimentales del Siglo XXI.
Palabras clave: Minificcion fantastica; Hibridez genérica; Falsedad verosimil; In-
tertextualidad; Ironia.

Abstract:

This article examines Enrique Servin’s “The Book of Names,” proposing that this section
of the work, structured as an apocryphal encyclopedic catalog, is a textual laboratory
for fantastical microfiction. From a theoretical perspective, the selected corpus

SOPEPIULWNL] UD UODONPOIJ A UOESINSIAUT 9P BISIATY ‘01977 :(SZ0Z) 7T "WIN 9 TOA

143



SOPEPIULWINE] UD TOIINPOXJ A UOESNSIAUT op BISIAY ‘09397 :(GZ0Z) 21 "WIN 9 TOA

144

César Ilzivir Salazar Escobar

integrates categories such as generic hybridity, intertextuality, and plausible falsehood,
highlighting in turn the poetics of the nonexistent and irony as key figures, functioning
from their textual and cognitive effects (Zavala, 2024). Finally, Servin’s work draws on
names and taxonomy as narrative engines of possible worlds, literaryizing extra-literary
genres and employing metonymy. The work engages with the fantastic encyclopedia
and positions itself as a contribution to the experimental narratives of the 21st century.
Keywords: Fantastic microfiction; Generic hybridity; Falsehood plausibility; Inter-
textuality; Irony.

Servin: La Magia de los Nombres Inventados
La presente investigacion se adentra en El [ibro de las cosas que no existen (2024)
de Enrique Servin, con particular énfasis en su primera seccion “El libro de los
nombres”, para examinar su contribucidn a la minificcion y a la literatura fantastica
contemporaneas. Este estudio sostiene que la obra de Servin no es solo un compendio,
sino un laboratorio textual privilegiado donde la hibridez genérica, la intertextuali-
dad y la falsedad verosimil se amalgaman, construyendo un archivo apocrifo que
trasciende la mera creacion de mundos posible para dialogar con los modos de consumo
cultural: el fragmentarismo, la hipertextualidad y las constelaciones de lectura.
A partir de la exploracion de la minificcion como género literario, se analizara
su caracter autobnomo y multifacético, cuya principal caracteristica es la brevedad,
la cual mas alla de su aparente simpleza porta una profunda complejidad textual
que exige la participacion activa del lector. Por su flexible naturaleza y aquella
difuminacion de la frontera en cuyos géneros insertos, se puede considerar una
narrativa de intencion proteica, es decir que transmuta su estilo hacia lo lirico y
lo ensayistico. Se reflexionaré en el término fantdstico contemporaneo como un
objeto de revelacion novedosa de los sentidos, los cuales, a través de metaforas que
desafian la forma retorica tradicional, mezclan el concepto de falsedad como parte
de lo verosimil; brindando asi una explicacion sobre la invencidn en la literatura
como motivacion a la credibilidad del lector, desde su intencidn interpretativa.
Ademas, la demostracion de estas ideas se realizara a través del analisis
de una muestra especifica de la obra del autor. Se examinara un pequefo, pero
no sencillo, corpus narrativo, destacando como su actuacion fragmentaria desde
la trama, la co-creacion del lector y el uso de la pseudo-erudicidén son funciones
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retoricas y simbolicas para construir universos ficcionales. El estudio, por tanto, busca
posicionar la “poética de lo inexistente” de Servin como una contribucion esencial
para comprender las narrativas fragmentarias y experimentales del nuevo milenio.
Las Reglas de lo Extraordinario: Minificcion y Fantasia

La minificcidn, es un tema central abordado en el volumen La minificcion en el
siglo XXI: Aproximaciones teoricas (2014), editado por Henry Gonzélez Martinez
en el 2014 como resultado del VI Congreso Internacional de Minificcidn, se ha
consolidado como un género literario autdbnomo e incluso un meta-género. Este
género se caracteriza por su habilidad de: “literaturizar lo extraliterario” (Zavala 3),
apropiandose de cualquier tipo de escritura, desde informes cientificos hasta listas
del stper, y transformandolos en literatura. El propio Henry Gonzalez, en su estudio
de 2002, ya destacaba la dificultad de nominar esta expresion literaria, sefialando el
concepto a: “arte conciso o relato vertiginoso” (Gonzalez 1). Sin embargo, citado por
Gonzalez Martinez (3), Edmundo Valadés enfatiza que la minificcién debe centrarse
en el incidente a contar, priorizando la accion sobre el personaje y haciendo de la
brevedad su caracteristica estructural predominante, distinguiéndola de formas como
el poema en prosa o el chiste’. La brevedad no denota simplicidad, sino que conduce a
una intensa complejidad textual. Como sefial6 Max Aub, la esencia es: “decir lo mas,
en menos, lo mejor posible” (Gonzalez 11), demandando del lector una participacion
activa para desentrafar su sentido y llenar vacios.

La minificcion se define como un género que es: “lo opuesto a un cuento y a
un minicuento. Una minificcidn es un anti cuento. O mas exactamente, un anti-mini-
cuento” (Zavala 9), o aquello que simula el acto narrativo y es intrinsecamente liminal
y heterogéneo, apropiandose de modos discursivos de otros ambitos y rechazando
categorizaciones puristas. En este estudio se describe como un género que dependen:

de la cooperacion del lector, para dotar de sentido a una obra; la
minificcidon, ademas, emplea esta relacion para construir su estructura y no
exclusivamente su semantica. La simulacion narrativa es un mecanismo
que se articula mediante la trascendencia textual, lo que permite reducir la
arquitectura de la minificcidn; contraer su sintaxis mediante la desautoma-
tizacion de los relatos que se han escrito a lo largo de la historia (Garcia 94).

La minificcion es un género que se ha diversificado debido a su brevedad,
y también a sus rasgos cualitativos, los cuales han ayudado a modificar el

1 Por su parte, Edmundo Valadés, al referirse a la naturaleza de la creacion breve, explica:
“La minificcidon no puede ser poema en prosa, vifieta, estampa, anécdota, ocurrencia o chiste. Tiene
que ser ni mas ni menos eso: minificcion.” (1990), citado por (Henry Gonzalez Martinez 9).
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paradigma de lo narrativo. Lo caracteristico, tanto de su fragmentacion en la
trama como de su inteligencia y agudeza es que conjunta la interaccion del
lector a partir una reactivacion semantica del texto, que llena lo que parecerian
espacios vacios de significacion. Como género, es proclive a la hibridacién de
los géneros como la poesia, narrativa y ensayo, su intertextualidad, incluso se ha
encargado de brindar un caracter literario a géneros no considerados literatura
como manuales, instructivos, glosarios, diccionarios o tratados cientificos.

Lo fantastico, como modo de representacion, implica la: “convivencia
conflictiva de lo posible y lo imposible” (Zavala 2), generando un efecto inquietante’.
Sus motivos incluyen metamorfosis, distorsiones espacio-temporales, la irrupcion
de seres sobrenaturales y la animacidn de la inanimado. En el caso del neofantastico
o fantastico posmoderno, la transgresiéon forma parte de un nuevo orden que el
autor busca revelar, utilizando metaforas para aprehender ldégicas que escapan
a la racionalidad. Es un rasgo muy comun en la minificcién hispanoamerica-
na, presente en: “mas del noventa por ciento de su produccion” (Zavala 6). La:
“poética de lo inexistente o falsedad verosimil” (Servin 1) se alinea con la idea
de la: “ficciébn como una verdad contextual” (Zavala 1), una realidad construida
que, aunque no exista en el mundo real, dice algo verdadero sobre los mundos
alternativos y la percepcion de los lectores. El prologo a El libro de las cosas que no
existen incluso sita el trabajo de Servin mas cerca de la ciencia ficcion, al explicar
plantas y animales fantdsticos en términos de botdnica y zoologia imaginarias.

Un vasto segmento de la minificcion esta integrado por textos que exploran los
caminos de lo fantastico. En este sentido, la obra de Servin es paradigmatica, presentando
microrrelatos donde la: “convivencia conflictiva de los posible y la imposible” (Zavala
2) genera un efecto inquietante y desestabilizador en el lector. La naturaleza fragmentaria
e intencionalmente inconclusa de muchas de sus narraciones se alinea con la literatura
ergodica, donde el lector debe trabajar para reconstruir el sentido completo de la obra.

Servin al Detalle del Microscopio: Tres Mundos Imposibles.

A partir de aqui comenzaré con el andlisis de corpus seleccionado, el cual es s6lo una
muestra que ird al detalle para ejemplificar su maestria en la minificcion fantastica,
revelando como la brevedad se convierte en un vehiculo para universos complejos y

2 Los microrrelatos de cufio fantastico presentan la particularidad de que su exiguo cuerpo
textual resulta invadido por la “convivencia conflictiva de lo posible y lo imposible” (Reisz, 1989:
134), responsable del efecto inquietante y desestabilizador que las narraciones filiadas a dicha es-
tética (Colombo 2011).
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reflexiones profundas. La obra de Servin, tal como se aprecia en El [ibro de las cosas
que no existen, se nutre de una tradicion que abraza la intertextualidad, la ironia y
su hibridacion con otros géneros, elementos que enmarcan una ruptura tradicional,
cuya distincion radica en la minificcion posmoderna’. Aunque podria antelarme en
esta definicidn, lo acoto como una exploracion personal de que lo fantdstico no se
limita a asustar al lector, o a conmocionarlo, sino a “revelar o comprender un orden
nuevo de sentido”(Zavala 3) a través de metéaforas, desafiando la logica racional.

En El tiradero de Estrellas se inscribe la premisa fundacional de la obra del
autor, la cual se adentra en la: “poética de lo inexistente” (Servin 23), donde es
inexacto llamar inexistentes a las cosas que ya han tomado forma al nacer desde la
imaginacion, pues ya en el mundo de la literatura se comporta como esa: “forma
especifica de la existencia” (44). Se describe un lugar en el cual se fusionan lo real
y lo imaginario, un espacio sagrado que los habitantes locales han utilizado para
esconderse, rezar, hacer el amor o incluso para conspirar contra sus gobernantes. La
narracion destaca la dualidad, de que es a la vez un espacio ambiguo y revelador,
generando una tension entre la belleza y desolacidon, entre lo posible y lo imposible de
que esa “estrella muerta aparece sorpresiva, como una escultura bellisima, imponente,
o como un signo de algo que nunca habra de comprenderse del todo” (44).

Se trata de un melancolico valle rodeado de lomerios adustos en
los que crecen el arbol de humo, la mirra y el ombu rojo, ademas de
chaparrales y modestas praderas de gramineas cuyos forrajes suelen ser
purpuras y ocres. Desde los més remotos tiempos han caido alli estrellas-
o todo lo que parecen ser estrellas-, y se han acumulado con los siglos,
conformando un fabuloso paisaje de picos, aristas, cuerpos geométricos
a medio erosionar, poligonos oxidados, o simples restos ya sin forma
adivinable (Servin 44)

De modo tal, pueden identificarse como fendémeno principal lo fantastico y
la falsedad verosimil, en esta minificcion se presenta la caida y acumulacion de
estrellas como un fendomeno fisico real que ha configurado el: “fabuloso paisaje de
picos, aristas, cuerpos geométricos a medio erosionar, poligonos oxidados” (43). Este
evento, que es imposible en nuestra realidad, es presentado con una verosimilitud
detallada a través de la descripcion geologica del valle, haciendo que lo inexistente se

3 La minificcion posmoderna se caracteriza porque en su interior coexisten rasgos de la tra-
dicion clasica y de la tradicion moderna. Pero también puede ser considerada como resultado de
la tendencia de la escritura muy breve en la que se exacerban los rasgos de la modernidad textual,
por lo que podria ser considerada como una forma de minificcion hipermoderna (Zavala 31).
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sienta como algo en concreto. La descripcidn del lugar, sus arboles de humo y mirra,
y las praderas purpuras y ocres, crea un universo sensorial que ancla lo imposible en
un contexto casi naturalista. Como la propia ficcion indica.

La hibridez genérica y la intertextualidad, se muestran a través de una forma en
que la cronica de exploracion o el informe etnografico, los cuales van literaturizan-
do el género extraliteriario. Se describe la espiritualidad aborigen asociada al lugar,
mencionando como ha sido sitio para esconderse, rezar, hacer el amor o conjurar.
Ademas, alude a la existencia de “universidades teoldgicas” que han publicado
“bibliotecas enteras” sobre el Tiradero de Estrellas, y de epigrafistas y gramaticos
historicos que estudian las: “inscripciones, rezos, leyendas y conjuros arcaicos” (44).
La referencia a la estrella mas grande, Maldma, utilizada como observatorio, capilla,
sepulcro y puesto militar antes de ser: “despedazada para municiones” (46), sugiere un
historia compleja y violenta, tipica de cronicas historicas. Esta amalgama de discursos
cientificos, historicos y religiosos otorga densidad a la ficcion.

A su vez, la co-creacion del lector puede observarse al presentar el lugar como
un: “signo de algo que nunca habra de comprenderse del todo™ (43), se invita al lector
al interpretar el significado Gltimo de este fendmeno, fomentando su participacion
activa en la construccion de sentido.

En El Musgo Cantante se identifica, como elemento central, una “cepa rara
de un género vegetal muy antiguo” cuya unica virtud es su “canto”, este claro
ejemplo de la animacion de lo inanimado, a pesar de ser una planta “primitiva y
pequefia”, su descripcion es meticulosa: “color turquesa en verano”, “cobriza
en invierno”, o “del color de los 6xidos y el vino”, pareciendo un “liquen, o un
plasma apenas ingresado al universo de lo viviente” (45). Estos detalles bioldgicos
y cromaticos dotan de una verosimilitud cientifica a esta entidad fantastica.

Por otro lado, dentro de esta hibridez genérica e intertextual, la minificcidén
funciona como una entrada de bestiario o tratado de botanica imaginario, cruzado con
la mitologia y la historiografia cultural. Se describen sus caracteristicas botanicas junto
con su impacto cultural: “fama, la atencion de innumerables sabios y especialistas,
y el amor o la codicia de las tribus y los reinos circundantes™ (45). Es un: “motivo
frecuente en la poesia” (45), y su canto da origen a la: “temporada de los cantos”
(45). El mito de Newmag el Segador y la ninfa Gerak anade una capa de profundidad
cultural, haciendo el texto un de la literaturizacion de la tradicion oral y la mitologia.
Las diversas descripciones de su sinfonia por: “Marahvi” e “Hilag de Mérag” (46),
evocan un discurso de cronistas y viajeros, integrando multiples voces y perspectivas.

La co-creacidn del lector, en las descripciones variadas del canto: “tela
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o tejido sonoro, grandes banderas de musica, voz a la manera de violines
maullido del gato” (46), invitan al lector a activar su propia imaginacidén para
escuchar al musgo, construyendo un sentido personal de esa sinfonia inexistente.

En La Ortografia Kenaria se mezclan lo fantastico y la falsedad verosimil,
ya que lo minificcional introduce un sistema lingiiistico y ortografico que desafia
la l6gica y la convencion humana, un tipo de suspension de las leyes 16gicas. La
descripcion de la ortografia kenaria como “caprichosa y compleja” y que: “depende,
en buena parte, del estado de &nimo y los caprichos ideoldgicos de quien escriba”
(170), crea una realidad lingiiistica fantastica. La precisiéon numérica de “20 fonemas,
1,365 letras diferentes, un minimo de diez letras por palabra” (171) y la detallada
explicacion de las: “series blancas™ y sus categorias: “antigiiedad, sexo, forma, color,
condicion social, prestigio, veracidad historica, nivel de aceptacion emocional” (171).

Por otro lado, el texto es un magistral ejemplo de la literaturizacion
de un género extraliterario debido a que figura un tratado de lingiiistica, una
gramatica o ensayo filoldégico; y a pesar de tener una extensién que supera
la minificcidn, se integra en este corpus por su hibridez semantica y formal.

Utiliza un lenguaje técnico: “fonema, letras mudas, ortografia eterna” (172)
para describir un sistema inexistente. Las referencias a la “ortografia eterna” de
nombres sagrados que “determina de forma muy precisa las jerarquias teoldgicas” y
“cuya alteracion puede llevar a la “hoguera” (172), intertextualiza discursos religiosos
y politicos sobre la sacralidad de la palabra y el control ideologico. La capacidad
de una palabra como “kal” (hombre) de escribirse de 64 formas distintas para
expresar matices sobre el individuo y el sentir del escritor (173), revela la profunda
conexidn de la lengua con la cultura y la subjetividad en este mundo inventado.

Algo que destaca de esta minificcidn es su ironia, es la amenaza de la:
“mismisima hoguera” (173) por una simple falta de ortografia en nombres sagrados,
o multas, despidos y carcel por errores en textos no oficiales, es una hipérbole
que resalta la irracionalidad de un sistema que otorga esa desmesura que detenta
la forma sobre el contenido. A su vez es subversiva, porque su ironia contiene la
acidez necesaria para que esta minificcion juegue con las formas, mostrando sus
arbitrariedades. Al comprenderse como: “caprichosa y compleja” (173), que
la misma ironia puede tornarse una hipérbole que utiliza el rigor de un sistema
ortografico para criticar la irracionalidad del poder y los sistemas dogmaticos; la
pena es el comentario irénico sobre la desmesura que a veces se otorga a la forma.

La ironia es considerada el: “nivel mas complejo de la verosimilitud”
(Zavala 23) y permite una mirada distinta a la realidad textual, generando una

SOPEPIULWNL] UD UODONPOIJ A UOESINSIAUT 9P BISIATY ‘01977 :(SZ0Z) 7T "WIN 9 TOA

149



SOPEPIULWINE] UD TOIINPOXJ A UOESNSIAUT op BISIAY ‘09397 :(GZ0Z) 21 "WIN 9 TOA

150

César Ilzivir Salazar Escobar

desfamiliarizacion. El fantastico posmoderno, prevalente en minificcion his-
panoamericana produce percepciones distintas de la realidad, conduciendo
al texto a recrear la suya. A su vez, la critica al canon y la autorreferenciali-
dad, estd presente en un homenaje al canon, pero a su vez en una resistencia,
porque su originalidad radica en el “reciclaje” y la “intertextualidad”.
Esa imposibilidad de ser, como bien apunta el prologo: “en lo que atafie a

la imaginacion, reconozcdmoslo, es imposible ser demasiado original” (Servin
24), es una forma de ironia autorreferencial, un metalenguaje que comenta sobre
el propio acto de creacidon y las convenciones literarias. Esta autoconciencia del
texto subraya la primicia de la forma (el propio discurso de la creacién) como
contenido. Podriamos hablar entonces de una metonimia conceptual, entendiendo
la ironia como una figura puntal de la minificcidén fantastica, un efecto retorico
que cambia a un efecto cognitivo que “familiariza” o lo apropia al saber, y que
articulada desde la retorica, lejos de operar simplemente como un recurso
estilistico, cumple también una funcidn cognitiva, como lo argumenta el autor:
Desde el punto de vista de la lingiiistica moderna, por supuesto,

lo que llamamos “Gramatica Wrtanna” no es en realidad sino un

engorroso sistema de tabues Iéxicos, de pro-hibiciones méas o menos
irracionales que nada tiene que ver con la estructura misma de la

lengua. Sin embargo, el arraigo del sistema obedece a la creencia
generalizada, por parte de los habitantes del pais, en un complicado

sistema de fuerzas correlativas que mantiene el orden cosmico y

que radican nada menos que en las palabras mismas (Servin 19).

La Ortografia Kenaria es un sistema lingliistico que, desde una perspectiva
cognitiva, es profundamente metonimico. La forma en que se escribe una palabra
(su ortografia) no es un mero cédigo fonético, sino un vehiculo cargado de
informacidn conceptual, cultural y personal que permite al lector (o al escribano)
acceder a dimensiones de significado, reestructurar el pensamiento e ir mucho
mas alla de la denotacion literal. La contigiiidad entre el signo grafico y el vasto
universo de conceptos asociados es la esencia de su funcionamiento metonimico,
haciendo de la escritura una forma de conocimiento y accidon en si misma.

Fantasia e Imaginacion para el Nuevo Milenio

En suma, la investigacion ha demostrado que “El libro de los nombres” de Enrique
Servin no es un meramente una coleccion de textos breves, sino un laboratorio textual
sofisticado y paradigmatico de la minificcion fantéstica. A través de la construccion
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de un catalogo enciclopédico apocrifo, Servin articula una poética de la inexistente
que resuena profundamente con los modos contemporaneos de consumo cultural,
caracterizados por el fragmentarismo, la hipertextualidad y las constelaciones de lectura.
El anélisis de textos representativo, fungen como una muestra probable, que
nos permite observar como el autor utiliza la hibridez genérica y la intertextualidad
para literaturizar los géneros extraliterarios. Servin presenta mundo imposible con
una falsedad verosimil que no solo genera un efecto inquietante, si no que activa
la co-creacion del lector en la construccion de sentido. La esencia de lo fantastico
contemporaneo en Servin se manifiesta no en el mero asombro, desafiando la 16gica
racional y forjando una realidad construida que contiene una “verdad contextual”.
Particularmente, la ironia emerge como un pilar fundamental de su
propuesta, operando no solo como un recurso estilistico, sino como un efecto
cognitivo que familiariza al lector con el saber y reestructura su pensamiento.
La obra de Servin es, en este sentido, una exploracion magistral de la metonimia
conceptual, donde el lenguaje, incluso en su forma mas concisa, se convierte en
un vehiculo potente para activar complejos universos conceptuales, superando
la denotacion literal para acceder a dimensiones profundas de significado.
Asi, al alinear sus caracteristicas con la naturaleza hibrida, intertextual,
fragmentaria e irdnica de la minificcidn, Servin establece un didlogo significativo con
la rica tradicion de la enciclopedia fantastica al estilo de Borges. En definitiva, “El libro
de los nombres” se posiciona como una obra de gran relevancia para la comprension
del fenomeno de la narracion en el siglo XXI, demostrando como la brevedad puede
encapsular universos complejos y reflexiones profundas sobre el lenguaje, la realidad
y la imaginacion, desafiando constantemente los limites de posible y lo pensable.
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