
Algunos autores sugieren que el aprendizaje en la eje-
cución musical no se consigue únicamente al utilizar  
libros, sino que además se debe contar con una prác-
tica diaria y con un conocimiento amplio de sí mis-
mo. La ejecución se divide en: interpretación, que es 
la capacidad que tiene el ejecutante de transmitir un 

mensaje musical de una partitura; y técnica, que son las destre-
zas que brindan un acomodo de los medios físicos, un conjunto de 
acciones que tienen como finalidad obtener el control del sonido.

El control del sonido puede tener lugar con resultados sonoros y 
estéticos diferentes, con una serie de acciones voluntarias produ-
cidas para lograr el sonido deseado. Como se requiere que estas 
acciones deban ser repetibles, es necesario mantener las combi-
naciones de sonidos, ritmos y articulaciones, prestando especial 
atención al toque y duración correcta de notas correctas, silencios, 
intensidad, articulaciones, entre otros, buscando así la calidad de 
sonido.

El piano ha sido catalogado como el instrumento más intelectual 
al producir una diversidad de sonidos, con la capacidad de imitar 
el sonido de otros instrumentos como la flauta, violín, violoncello, 
entre otros. La mayor parte de las personas que se dedican a su 
ejecución buscan como prioridad la obtención de un sonido espe-
cífico. No obstante, en ocasiones pasan por alto los eventos físicos 
que suceden en su producción. 

El timbre del sonido se ha considerado una cualidad perceptual, 
es el matiz que nos permite diferenciar dos sonidos de igual fre-
cuencia fundamental e intensidad. El timbre mantiene una se-
rie de parámetros físicos, como el parámetro temporal que es 
el tiempo que pasa desde que se produce la perturbación física 
producida por la onda sonora en el medio (en este caso en el aire) 
hasta el momento en el que es percibido por el oyente. Así mismo, 
los parámetros espectrales del timbre se basan en el estudio de 
las componentes frecuenciales de la señal (armónicos) y en cierta 
medida, en su relación con la frecuencia fundamental de la onda 
sonora.

Desde la perspectiva de la interpretación musical la palabra diná-
mica, que proviene del griego que significa fuerza, son los grados 
de intensidad ya sea fuerte o suave de la sonoridad de la música. 
Esta intensidad se relaciona con la amplitud de la vibración que 
produce el sonido; a mayor fuerza, mayor sonido. La dinámica 
en la ejecución musical puede sufrir cambios repentinos o puede 
cambiar gradualmente de intensidad. Si se alcanza mayor intensi-
dad y tonos más agudos, se obtendrá un pasaje de excitación, de 
lo contrario, si se tiene una dinámica con menor intensidad y un 
registro bajo, se obtendrán pasajes emulando calma. 

Para ejecutar en el piano los fortes (sonidos fuertes) por ejemplo, 
se requiere del uso del peso de todo el brazo y de la máxima velo-
cidad al efectuarlo, pero se debe tener cuidado al tratar de obtener 
ese toque, pues si se inicia tocando (ataque) desde un punto alto 
o se golpea la tecla, la producción será defectuosa, pues producirá 
un sonido áspero, metálico, ríspido, nada acercado a lo bello. La 
mayor o menor fuerza con que se pulsa la tecla no sólo modifica-
rá la potencia sonora, sino también el contenido tímbrico. Cuanta 
más velocidad adquiera el martinete (martillo percutor de la cuer-
da en el piano) al momento de accionarlo, mayor será la excitación. 
Por esta razón, las notas fortissimo (muy fuerte) son mucho más 
ricas en la parte alta del espectro que las pianissimo (muy suave). 

El piano es un elemento generador del sonido, es decir, una fuen-
te sonora. Cuando una fuente sonora entra en vibración, ésta es 
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transmitida a las partículas del aire o medio material adya-
cente, que a su vez la transmiten a nuevas partículas con-
tiguas (reverberación). En otras palabras, el sonido es una 
perturbación que se propaga a través de un medio material 
elástico. Todas las teclas del piano, con excepción de las más 
agudas, cuentan con una pequeña almohadilla de fieltro lla-
mada apagador (ver Figura 1) que está en contacto con cada 
cuerda impidiéndole vibrar. Cuando se pulsa una tecla del 
piano, un mecanismo interno hace que un martinete golpee 
una cuerda, a la vez que eleva el apagador permitiéndole vi-
brar. En el momento en el que se suelta la cuerda, el marti-
nete y el apagador vuelven a su posición inicial, eliminando 
toda vibración de la misma y por tanto, el sonido que ésta 
emite. En el momento que se activa el mecanismo del pedal 
derecho del piano, también llamado Pedal de Resonancia, 
los apagadores de todas las cuerdas se levantan median-
te palancas permitiendo que las cuerdas vibren con total 
libertad. En el momento que devolvemos el pedal a su posi-
ción inicial los apagadores vuelven a caer sobre las cuerdas 
impidiendo cualquier vibración. En otras palabras, el Pedal 
de Resonancia al momento de retirar los apagadores de las 
cuerdas, después de ser percutidas, provoca que se liberen 
los armónicos y con esto, que las cuerdas que no fueron 
percutidas comiencen a vibrar por simpatía (reverberación). 
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Figura 1. Apagadores del piano tomado de Dreamstime (Ver 
más en página Web https://es.dreamstime.com/photos-
images/apagadores-de-piano-vertical.html).

La ejecución del pedal de resonancia tendrá que 
cambiar dependiendo de la ubicación o el instru-
mento, ya que ni la reverberación de la sala, ni el 
timbre del instrumento serán los mismos en cada 
situación; debido a que uno de los parámetros más 
importantes que determina la calidad acústica de 
los recintos, es precisamente el tiempo de rever-
beración. 

Este pedal es una valiosa herramienta para la 
interpretación musical, sirve para enriquecer la 
interpretación al producir una gama amplia de ar-
mónicos, además de que remedia la sequedad y 
brevedad del sonido del piano, produciendo un can-
tábile (término musical que significa cantable como 
una canción) con un mejor timbre. Sin embargo, su 
uso ha sido por mucho tiempo olvidada  en la peda-
gogía del piano.

Estudios científicos han demostrado que los patro-
nes musicales son secuencias auditivas complejas 
y estructuradas, su ejecución involucra un gran nú-
mero de conocimientos perceptuales y habilidades 
motoras, debido al uso de variaciones de tiempo, 
articulaciones (Legato, Staccato) sincronizaciones 
de acordes; además del manejo de la dinámica y 
de estar íntimamente relacionada con las emocio-
nes. El resultado de la ejecución pianística en sus 
diferentes toques, ornamentaciones, el uso de los 
pedales y el desarrollo de la dinámica musical son 
la consecuencia de la unión de movimientos bien 
estructurados y conscientes del estudiante en su 
desarrollo como ejecutante. Todo esto, nos remi-
te a reflexionar como docentes de música, que no 
solamente los estudios alrededor de la música nos 
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son útiles en nuestro quehacer educativo, sino que sería de 
gran ayuda realizar y promover investigaciones con otras 
áreas como la física; para contar con información acerca del 
funcionamiento del instrumento, conocer ¿cómo se genera 
el sonido? ¿Cómo se propaga? ¿Qué es la reverberancia? ¿Qué 
son los armónicos? Esto, con la finalidad de ofrecer a los 
estudiantes herramientas para comprender más de cerca 
cómo es que se pueden utilizar los recursos del instrumento 
como pedal de resonancia y encontrar los movimientos ade-
cuados para la ejecución de la dinámica, entre otras cosas.


